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Allgemeine musikkritische Systematik. Handwerkslehre*

System und Methodengeschichte

1. Band: System- und Methodengeschichte, 529 S., Steiner 2017

2. Band: Quellen-Texte 1791-1833 (1-284), XXXI S. + 766 Sp., Bosse 1990
3. Band: Quellen-Texte 1834-1846 (285-591), XXXI S. + 636 Sp., Bosse 1995
4. Band: Quellen-Texte 1847-1851 (592-772), XXIX S. + 630 Sp., Bosse 1996
5. Band: Quellen-Texte 1852-1913*

Romantik und Widerromantik (Die Zeit vor Wagner)

Das zeitgendssische Wagnerbild

. Band: Wagner in Dresden, VI + 846 S., Bosse 1972

. Band: Wagner-Dokumente 1842-1845 (1-619), LXII S. + 704 Sp. Bosse 1966

. Band: Wagner-Dokumente 1846-1850 (620-1265), LXI S. + 810 Sp., Bosse 1967

. Band: Register zu IV/1**

. Band: Wagner im Exil*

. Band: Wagner-Dokumente 1851-1852 (1266-1992), LXXII S. + 1156 Sp., Bosse 1985
1. Halbband 1851 bis1852 IV (1266-1586), XXXII S. + 576 Sp.
2. Halbband 1852 V bis 1852 XII (1587-1992), 579 Sp. + XLI S.

. Band: Wagner-Dokumente 1853 vorlaufige Netzausgabe 2021

. Band: Wagner-Dokumente 1854 Netzausgabe**

. Band: Wagner-Dokumente 1855-1857*
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Die neudeutsche Problematik (Die Zeit nach Wagner)

Biographisch-Bibliographisches Kritikerverzeichner*

* in Arbeit; ** in Vorbereitung



Zureichung

Diese Zureichung gilt fiir alle nachfolgenden Bénde bis einschlie3lich 1861. Sie
dokumentieren

a) die erreichbaren Berichte der deutschen Tageszeitungen an den Erstauffiihrungsorten
(nach Weimar 1850 gibt es erst wieder Miinchen 1865 eine Wagner-Urauffiihrung),

b) Berichte in einigen bedeutenderen tberregionalen Blattern zu Erstauffuhrungen, Wagners
Schriften oder AuRerungen von und iiber Wagner,

c) alle Wagnernennungen einschlief3lich Notizen in den deutschsprachigen Musikzeitschriften,
und

d) Zuordnungsberichte, gegebenenfalls auch auslandische, sofern in den Berichten a bis ¢
darauf Bezug genommen wird. Die Zuordnungsberichte erscheinen in der Regel nicht unter einer
eigenen Nummer, sondern als alphanumerische Anlage zu dem Text, in dem auf sie verwiesen wird.

Wie in den drei (vier) Banden zuvor (1842-1845,1846-1850,1851-1852) werden Artikel,
Berichte und Notizen im originalen Wortlaut einschlie3lich Druckfehler und Schreibeigentimlichkeiten
wiedergegeben. Druckfehler und Schreibeigenttimlichkeiten werden zusatzlich im Anschlufd an den
einzelnen Textnachdruck vermerkt.

Das Editionsverfahren unterscheidet sich von den vorangegangenen Banden durch den
Verzicht auf Abklrzungen im Quellennachweis sowie durch eine andere Art der Wiedergabe der
Zeilenbrechungen (/ = Zeile, //= Seite bzw. Spalte, /// = Gber mehr als eine Seite bzw. Spalte hinaus,
/Il = Gber Artikelende hinweg). Sie wurden aus netztechnisch bedingten Verfahrensgriinden mit in den
Haupttext hineingenommen. Aus demselben Grund wurde auf Zeilenzéhlung sowie auf etliche
historische Festzeichen (etwa das etc.-Sigel) verzichtet.

Der zugehorige Kommentar bleibt dem in Arbeit befindlichen Band ,Wagner im Exil“ vorbehalten. Der
fur 1853 nachzuweisende Bestand belauft sich auf knapp 1500 Artikel, Berichte, Mitteilungen und
Notizen. Davon konnten derzeit etwas Uiber 1100 in die vorlaufige Netzausgabe eingestellt werden; die
fehlenden folgen nach fertig gestellter Korrektur. Auf eine Weiternumeriung der Texte wurde daher
vorerst verzichtet.

Dusseldorf-Pempelfort, Januar 2021
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Central-Org. fur die deutschen Bihnen

Neue Zeitschrift fir Musik
Neue Zeitschrift fir Musik
Neue Zeitschrift fur Musik
Rheinische Musik-Zeitung

Central-Org. fir die deutschen Biihnen

Frankfurter Konversationsblatt
Frankfurter Konversationsblatt
Frankfurter Konversationsblatt
Deutsche Theater-Zeitung
Frankfurter Konversationsblatt
Signale flr die musikalische Welt
Signale fur die musikalische Welt
Neue Wiener Musik-Zeitung
Didaskalia

Didaskalia

Neue Zeitschrift fur Musik
Didaskalia

Rheinische Musik-Zeitung
Berliner Musik-Zeitung Echo
Siddeutsche Musik-Zeitung
Siddeutsche Musik-Zeitung
Neue Berliner Musikzeitung
Signale fur die musikalische Welt
Signale fur die musikalische Welt
Signale fur die musikalische Welt
Neue Zeitschrift fir Musik

Neue Zeitschrift fur Musik
Wiener Theater-Zeitung
Deutsche Theater-Zeitung
Berliner Musik-Zeitung Echo
Bremer Sonntagsblatt

Didaskalia

Frankfurter Konversationsblatt
Neue Oder-Zeitung

Neue Berliner Musikzeitung
Didaskalia

Deutsche Allgemeine Zeitung
Leipziger Tageblatt
Intelligenz-Blatt Frankfurt
Signale fur die musikalische Welt
Signale fur die musikalische Welt
Signale fur die musikalische Welt
Neue Wiener Musik-Zeitung
Neue Zeitschrift fur Musik

Neue Zeitschrift fur Musik

Neue Zeitschrift fur Musik

Neue Zeitschrift fur Musik
Intelligenz-Blatt Frankfurt
Deutsche Theater-Zeitung
Rheinische Musik-Zeitung
Rheinische Musik-Zeitung
Rheinische Musik-Zeitung
Frankfurter Konversationsblatt
Didaskalia

Norddeutscher Correspondent
Dusseldorfer Journal

Leipziger Tageblatt

Deutsche Allgemeine Zeitung
Neue Oder-Zeitung

Berliner Musik-Zeitung Echo
Bremer Sonntagsblatt
Dusseldorfer Journal
Intelligenz-Blatt Frankfurt
Siddeutsche Musik-Zeitung
Siddeutsche Musik-Zeitung
Frankfurter Konversationsblatt
Didaskalia

Dusseldorfer Zeitung
Diisseldorfer Zeitung

Didaskalia

Fliegende Blatter

Fliegende Blatter

Signale fur die musikalische Welt
Signale fur die musikalische Welt
Frankfurter Konversationsblatt
Allgemeine Theater-Chronik



29.

30.
31.
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11.

12.

Allgemeine Theater-Chronik
Neue Zeitschrift fur Musik

Neue Zeitschrift fir Musik

Neue Zeitschrift fur Musik

Die Grenzboten

Die Grenzboten

Breslauer Zeitung

Schlesische Zeitung
Central-Organ fiir die deutschen Biihnen
Neue Berliner Musikzeitung
Neue Berliner Musikzeitung
Neue Berliner Musikzeitung
Rheinische Musik-Zeitung

Neue Oder-Zeitung

Berliner Musik-Zeitung Echo
Berliner Musik-Zeitung Echo
Suiddeutsche Musik-Zeitung
Didaskalia

Intelligenz-Blatt Frankfurt
Signale fur die musikalische Welt
Signale flr die musikalische Welt
Signale fur die musikalische Welt
Signale fur die musikalische Welt
Signale fur die musikalische Welt
Neue Wiener Musik-Zeitung
Séachsische Constitutionelle Zeitung
Allgemeine Theater-Chronik
Allgemeine Theater-Chronik
Allgemeine Theater-Chronik
Allgemeine Theater-Chronik

Die Grenzboten

Neue Zeitschrift fur Musik

Neue Zeitschrift fur Musik

Neue Zeitschrift fur Musik

Neue Zeitschrift fur Musik
Eidgendssische Zeitung

Neue Preufische Zeitung
Central-Organ fiir die deutschen Biihnen
Central-Organ fir die deutschen Buhnen
Central-Organ fiir die deutschen Buhnen
Rheinische Musik-Zeitung
Rheinische Musik-Zeitung
Rheinische Musik-Zeitung
Dresdner Journal

Neue Preufische Zeitung
Mittelrheinische Zeitung

Neue Berliner Musikzeitung
Neue Berliner Musikzeitung
Suddeutsche Musik-Zeitung
Suddeutsche Musik-Zeitung
Didaskalia [Frankfurt]
Sé&chsische Constitutionelle Zeitung
Frankfurter Konversationsblatt
Dresdner Journal
Eidgendssische Zeitung [
Intelligenz-Blatt Frankfurt
Signale fur die musikalische Welt
Signale fur die musikalische Welt
Signale flr die musikalische Welt
Eidgendssische Zeitung
Allgemeine Theater-Chronik

Die Grenzboten

Neue Zeitschrift fur Musik

Neue Zeitschrift fur Musik

Neue Zeitschrift fir Musik

Neue Zeitschrift fur Musik

Neue Zeitschrift fur Musik

Neue Zeitschrift fir Musik
Freiburger Zeitung

Freiburger Zeitung

Neue Oder-Zeitung
Central-Organ fiir die deutschen Buhnen
Deutsche Theater-Zeitung
Rheinische Musik-Zeitung
Rheinische Musik-Zeitung
Rheinische Musik-Zeitung
Freiburger Zeitung
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19.

20.

21.
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27.

28.

3. 3. 1853

4.

Berliner Musik-Zeitung Echo
Berliner Musik-Zeitung Echo
Intelligenz-Blatt der freien Stadt Frankfurt
Freiburger Zeitung

Bremer Sonntagsblatt
Siiddeutsche Musik-Zeitung
Siddeutsche Musik-Zeitung
Neue Oder-Zeitung

Dresdner Journal

Deutsche Theater-Zeitung
Didaskalia

Neue Berliner Musikzeitung
Freiburger Zeitung
Eidgendssische Zeitung
Dusseldorfer Zeitung

Signale fur die musikalische Welt
Freiburger Zeitung

Allgemeine Theater-Chronik
Allgemeine Theater-Chronik
Allgemeine Theater-Chronik
Neue Zeitschrift fir Musik

Neue Zeitschrift fur Musik

Neue Zeitschrift fur Musik

Neue Zeitschrift fir Musik
Freiburger Zeitung

Die Grenzboten

Rheinische Musik-Zeitung
Rheinische Musik-Zeitung
Weimarische Zeitung

Freiburger Zeitung

Berliner Musik-Zeitung Echo
Berliner Musik-Zeitung Echo
Intelligenz-Blatt Frankfurt
Siddeutsche Musik-Zeitung
Siddeutsche Musik-Zeitung
Deutsche Theater-Zeitung
Signale fur die musikalische Welt
Signale fur die musikalische Welt
Didaskalia

Intelligenz-Blatt Frankfurt
Weimarische Zeitung

Leipziger Tageblatt

Freiburger Zeitung

Freiburger Zeitung

Freiburger Zeitung

Allgemeine Theater-Chronik
Allgemeine Theater-Chronik
Allgemeine Theater-Chronik
Neue Zeitschrift fur Musik

Neue Zeitschrift fir Musik

Neue Zeitschrift fur Musik

Neue Zeitschrift fur Musik

Neue Zeitschrift fir Musik

Neue Zeitschrift fur Musik
Frankfurter Konversationsblatt
Central-Organ fiir die deutschen Biihnen
Central-Organ fir die deutschen Buhnen
Rheinische Musik-Zeitung
Rheinische Musik-Zeitung
Rheinische Musik-Zeitung
Rheinische Musik-Zeitung
Rheinische Musik-Zeitung
Berliner Musik-Zeitung Echo
Intelligenz-Blatt Frankfurt
Intelligenz-Blatt Frankfurt
Coblenzer Zeitung

Freiburger Zeitung

Freiburger Zeitung

Siddeutsche Musik-Zeitung
Frankfurter Konversationsblatt
Signale fur die musikalische Welt
Neue Wiener Musik-Zeitung
Allgemeine Theater-Chronik
Neue Zeitschrift fir Musik

Neue Zeitschrift fur Musik
Central-Organ fiir die deutschen Biihnen
Neue Berliner Musikzeitung



Rheinische Musik-Zeitung
Freiburger Zeitung
Freiburger Zeitung
Bremer Sonntagsblatt

10. Signale fur die musikalische Welt
Signale fur die musikalische Welt
Freiburger Zeitung

11. Allgemeine Theater-Chronik
Neue Zeitschrift fir Musik
13. Berliner Musik-Zeitung Echo

Siddeutsche Musik-Zeitung
Suddeutsche Musik-Zeitung

17. Signale fur die musikalische Welt

18. Allgemeine Theater-Chronik
Neue Zeitschrift fur Musik

19. Rheinische Musik-Zeitung
Rheinische Musik-Zeitung

20. Freiburger Zeitung

21. Siddeutsche Musik-Zeitung
Siiddeutsche Musik-Zeitung

23. Signale flr die musikalische Welt

Signale fur die musikalische Welt
Neue Berliner Musikzeitung
25. Allgemeine Theater-Chronik
Allgemeine Theater-Chronik
Neue Zeitschrift fur Musik
Neue Zeitschrift fir Musik
26. Central-Organ fiir die deutschen Bihnen
Central-Organ fiir die deutschen Biihnen
Rheinische Musik-Zeitung

28. Siddeutsche Musik-Zeitung
31. Signale fur die musikalische Welt
1.4.1853 Neue Zeitschrift fur Musik
Die Grenzboten
2. Deutsche Theater-Zeitung

Rheinische Musik-Zeitung
Weimarische Zeitung

5. Eidgendssische Zeitung

6. Deutsche Theater-Zeitung
Eidgendssische Zeitung

7. Signale fur die musikalische Welt
Eidgendssische Zeitung

8. Neue Zeitschrift fur Musik
Eidgendssische Zeitung

9. Rheinische Musik-Zeitung

Rheinische Musik-Zeitung
Disseldorfer Zeitung

10. Berliner Musik-Zeitung Echo
Berliner Musik-Zeitung Echo
Bremer Sonntagsblatt
Siddeutsche Musik-Zeitung

12. Deutsche Theater-Zeitung
13. Neue Berliner Musikzeitung
14. Allgemeine Zeitung
15. Die Grenzboten

Neue Zeitschrift fur Musik
16. Deutsche Theater-Zeitung

Rheinische Musik-Zeitung
Eidgendssische Zeitung

17. Berliner Musik-Zeitung Echo
Eidgendssische Zeitung

18. Siddeutsche Musik-Zeitung

20. Neue Berliner Musikzeitung

21. Signale fur die musikalische Welt
Neue Wiener Musik-Zeitung

22. Neue Zeitschrift fur Musik
Allgemeine Zeitung

23. Rheinische Musik-Zeitung

24. Berliner Musik-Zeitung Echo

25. Siddeutsche Musik-Zeitung
Siddeutsche Musik-Zeitung

28. Signale fur die musikalische Welt
Neue Zeitschrift fir Musik

30. Neue Berliner Musikzeitung
Neue Berliner Musikzeitung

1.5.1853 Berliner Musik-Zeitung Echo

Berliner Musik-Zeitung Echo
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16.

18.

19.

20.

20.
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23.

24.
25.
26.

27.

Siddeutsche Musik-Zeitung
Norddeutscher Correspondent
Tagblatt der Stadt

Signale fur die musikalische Welt
Allgemeine Theater-Chronik
Neue Zeitschrift fur Musik
Neue Zeitschrift fur Musik
Neue Zeitschrift fur Musik
Neue Zeitschrift fur Musik
Rheinische Musik-Zeitung
Rheinische Musik-Zeitung
Rheinische Musik-Zeitung
Neue Berliner Musikzeitung
Tagblatt der Stadt Zirich
Tagblatt der Stadt Zirich
Eidgendssische Zeitung
Norddeutscher Correspondent
Signale flr die musikalische Welt
Tagblatt der Stadt Zurich
Allgemeine Theater-Chronik
Allgemeine Theater-Chronik
Neue Zeitschrift fur Musik
Neue Zeitschrift fur Musik
Neue Zeitschrift fur Musik

Die Grenzboten

Die Grenzboten

Central-Organ fur die deutschen Buhnen

Tagblatt der Stadt Zirich
Tagblatt der Stadt Zirich
Tagblatt der Stadt Zirich
Siddeutsche Musik-Zeitung
Siddeutsche Musik-Zeitung
Eidgendssische Zeitung
Neue Berliner Musikzeitung
Tagblatt der Stadt Zirich
Tagblatt der Stadt Zurich
Tagblatt der Stadt Zirich
Eidgendssische Zeitung
Signale fur die musikalische Welt
Tagblatt der Stadt Zirich
Posener Zeitung
Allgemeine Theater-Chronik
Allgemeine Theater-Chronik
Allgemeine Theater-Chronik
Neue Zeitschrift fir Musik
Neue Zeitschrift fur Musik
Posener Zeitung

Posener Zeitung

Posener Zeitung

Tagblatt der Stadt Zirich
Zurcher Freitags-Zeitung
Rheinische Musik-Zeitung
Tagblatt der Stadt Zirich
Tagblatt der Stadt Zirich
Eidgendssische Zeitung
Posener Zeitung
Siddeutsche Musik-Zeitung
Allgemeine Zeitung

Neue Ziircher Zeitung
Eidgendssische Zeitung
Posener Zeitung

Allgemeine Zeitung

Signale fur die musikalische Welt
Signale fur die musikalische Welt
Signale fur die musikalische Welt
Allgemeine Zeitung
Mittelrheinische Zeitung
Posener Zeitung
Allgemeine Theater-Chronik
Neue Zeitschrift fur Musik
Neue Zeitschrift fir Musik
Neue Zeitschrift fur Musik
Neue Zeitschrift fur Musik
Neue Zeitschrift fir Musik
Neue Zeitschrift fur Musik
Neue Zeitschrift fur Musik
Neue Zeitschrift fur Musik



28.

29.
30.

.6.1853

10.

16.
17.

24.

26.

30.

. 7.1853

Die Grenzboten

Allgemeine Zeitung

Neue Berliner Musikzeitung
Deutsche Theater-Zeitung

Neue Berliner Musikzeitung
Neue Berliner Musikzeitung
Eidgendssische Zeitung

Berliner Musik-Zeitung Echo
Siiddeutsche Musik-Zeitung
Siddeutsche Musik-Zeitung
Posener Zeitung

Signale flr die musikalische Welt
Signale fur die musikalische Welt
Signale fur die musikalische Welt
Allgemeine Theater-Chronik
Neue Zeitschrift fur Musik

Neue Zeitschrift fur Musik

Neue Zeitschrift fur Musik

Neue Zeitschrift fur Musik

Neue Zeitschrift fur Musik

Neue Zeitschrift fur Musik
Berliner Musik-Zeitung Echo
Neue Berliner Musikzeitung
Siddeutsche Musik-Zeitung
Siddeutsche Musik-Zeitung
Suddeutsche Musik-Zeitung
Signale fur die musikalische Welt
Signale fur die musikalische Welt
Signale fur die musikalische Welt
Neue Wiener Musik-Zeitung
Allgemeine Theater-Chronik
Neue Zeitschrift fur Musik

Neue Zeitschrift fur Musik
Kasseler Zeitung

Allgemeine Theater-Chronik
Neue Zeitschrift fur Musik

Neue Zeitschrift fur Musik

Neue Zeitschrift fur Musik

Neue Zeitschrift fur Musik

Neue Zeitschrift fur Musik

Neue Zeitschrift fur Musi

Neue Zeitschrift fur Musik

Neue Zeitschrift fur Musik

Neue Zeitschrift fur Musik

Neue Zeitschrift fur Musik
Berliner Musik-Zeitung Echo
Berliner Musik-Zeitung Echo
Signale fur die musikalische Welt
Signale fur die musikalische Welt
Allgemeine Theater-Chronik
Neue Zeitschrift fur Musik

Neue Zeitschrift fur Musik

Neue Zeitschrift fur Musik

Neue Zeitschrift fur Musik

Neue Zeitschrift fur Musik
Mittelrheinische Zeitung
Deutsche Theater-Zeitung
Deutsche Theater-Zeitung
Rheinische Musik-Zeitung
Rheinische Musik-Zeitung
Rheinische Musik-Zeitung
Berliner Musik-Zeitung Echo
Berliner Musik-Zeitung Echo
Niederrheinische Musik-Zeitung
Eidgendssische Zeitung
Siddeutsche Musikzeitung
Siddeutsche Musikzeitung
Allgemeine Zeitung
Mittelrheinische Zeitung
Deutsche Theater-Zeitung
Deutsche Theater-Zeitung

Neue Berliner Musikzeitung
Neue Berliner Musikzeitung
Rheinische Musik-Zeitung
Rheinische Musik-Zeitung
Signale fur die musikalische Welt
Signale fur die musikalische Welt



Mittelrheinische Zeitung

8. Neue Zeitschrift fur Musik
Neue Zeitschrift fir Musik
Neue Zeitschrift fur Musik
Neue Zeitschrift fur Musik
Neue Zeitschrift fur Musik
Neue Zeitschrift fur Musik

9. Deutsche Theater-Zeitung
Deutsche Theater-Zeitung
Rheinische Musik-Zeitung
Niederrheinische Musik-Zeitung
Niederrheinische Musik-Zeitung
Niederrheinische Musik-Zeitung
Mittelrheinische Zeitung

10. Berliner Musik-Zeitung Echo

Berliner Musik-Zeitung Echo
Berliner Musik-Zeitung Echo
Berliner Musik-Zeitung Echo

11. Siddeutsche Musik-Zeitung
12. Mittelrheinische Zeitung
13. Neue Berliner Musikzeitung

Neue Berliner Musikzeitung
Neue Berliner Musikzeitung

14. Neue Zircher Zeitung
Eidgendssische Zeitung
15. Allgemeine Theater-Chronik

Neue Zeitschrift fir Musik
Neue Zeitschrift fur Musik
Neue Zeitschrift fur Musik
16. Central-Organ fur die deutschen Buhnen
Rheinische Musik-Zeitung
Niederrheinische Musik-Zeitung
Niederrheinische Musik-Zeitung
Niederrheinische Musik-Zeitung

17. Mittelrheinische Zeitung
Berliner Musik-Zeitung Echo

18. Siddeutsche Musik-Zeitung
Siiddeutsche Musik-Zeitung

19. Mittelrheinische Zeitung

22. Allgemeine Theater-Chronik

Allgemeine Theater-Chronik
Neue Zeitschrift fur Musik
Neue Zeitschrift fur Musik
Neue Zeitschrift fur Musik
Neue Zeitschrift fur Musik
23. Central-Organ fiir die deutschen Buhnen
Central-Organ fiir die deutschen Biihnen
Frankfurter Konversationsblatt
Neue Berliner Musikzeitung
Mittelrheinische Zeitung
25. Siddeutsche Musik-Zeitung
Suddeutsche Musik-Zeitung
Frankfurter Konversationsblatt
26. Frankfurter Konversationsblatt
27. Rheinische Musik-Zeitung
Rheinische Musik-Zeitung
Frankfurter Konversationsblatt
28. Mittelrheinische Zeitung
29. Allgemeine Theater-Chronik
Neue Zeitschrift fur Musik
Neue Zeitschrift fur Musik
Neue Zeitschrift fir Musik
Die Grenzboten
30. Rheinische Musik-Zeitung
Rheinische Musik-Zeitung
Rheinische Musik-Zeitung
Rheinische Musik-Zeitung
Niederrheinische Musik-Zeitung
Niederrheinische Musik-Zeitung

31. Berliner Musik-Zeitung Echo
Mittelrheinische Zeitung
1.8.1853 Neue Berliner Musikzeitung

Neue Berliner Musikzeitung

Neue Berliner Musikzeitung

Siddeutsche Musik-Zeitung

Siiddeutsche Musik-Zeitung
2. Mittelrheinische Zeitung



10.
12.

13.

14.

16.

18.

19.
20.

27.

28.

29.

_9.1853

10.

Deutsche Theater-Zeitung
Allgemeine Theater-Chronik
Neue Zeitschrift fir Musik

Neue Zeitschrift fir Musik

Neue Zeitschrift fur Musik
Kasseler Zeitung
Mittelrheinische Zeitung
Central-Organ fur die deutschen Buhnen
Deutsche Theater-Zeitung
Rheinische Musik-Zeitung
Mittelrheinische Zeitung
Suddeutsche Musik-Zeitung
Siddeutsche Musik-Zeitung
Eidgendssische Zeitung
Mittelrheinische Zeitung
Rheinische Musik-Zeitung

Neue Zeitschrift fur Musik

Neue Zeitschrift fir Musik
Central-Organ fir die deutschen Buhnen
Eidgendssische Zeitung

Berliner Musik-Zeitung Echo
Berliner Musik-Zeitung Echo
Didaskalia

Neue Berliner Musikzeitung
Neue Berliner Musikzeitung
Neue Berliner Musikzeitung
Rheinische Musik-Zeitung

Neue Wiener Musik-Zeitung
Signale fur die musikalische Welt
Neue Zeitschrift fir Musik
Deutsche Theater Zeitung
Central-Organ fiir die deutschen Biihnen
Central-Organ fur die deutschen Buhnen
Rheinische Musik-Zeitung
Rheinische Musik-Zeitung
Niederrheinische Musik-Zeitung
Mittelrheinische Zeitung
Mittelrheinische Zeitung
Mittelrheinische Zeitung

Berliner Musik-Zeitung Echo
Mittelrheinische Zeitung

Neue Wiener Musik-Zeitung
Mittelrheinische Zeitung
Allgemeine Theater-Chronik
Neue Zeitschrift fir Musik

Neue Zeitschrift fur Musik

Neue Zeitschrift fur Musik
Central-Organ fir die deutschen Buhnen
Rheinische Musik-Zeitung
Rheinische Musik-Zeitung
Berliner Musik-Zeitung Echo
Berliner Musik-Zeitung Echo
Mittelrheinische Zeitung
Siddeutsche Musik-Zeitung
Suiddeutsche Musik-Zeitung
Siiddeutsche Musik-Zeitung
Mittelrheinische Zeitung
Rheinische Musik-Zeitung

Neue Wiener Musik-Zeitung
Allgemeine Theater-Chronik
Neue Zeitschrift fur Musik

Neue Zeitschrift fir Musik

Neue Zeitschrift fur Musik

Neue Zeitschrift fur Musik
Niederrheinische Musik-Zeitung
Rheinische Musik-Zeitung
Rheinische Musik-Zeitung
Rheinische Musik-Zeitung
Rheinische Musik-Zeitung
Signale fur die musikalische Welt
Signale fur die musikalische Welt
Signale fur die musikalische Welt
Signale fur die musikalische Welt
Allgemeine Theater-Chronik
Neue Zeitschrift fur Musik

Neue Zeitschrift fur Musik
Central-Organ fir die deutschen Buhnen



Central-Organ fir die deutschen Buhnen
Niederrheinische Musik-Zeitung
Berliner Musik-Zeitung Echo

11. Bremer Sonntagsblatt
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Wagner‘s ,Tannhduser”, welcher von der Leipziger Direction zuriickgegeben war, kommt
nun doch noch zur Auffihrung und zwar schon am Anfang dieses Jahres.

XXXX

Neue Zeitschrift fur Musik XXXVII1./1, 1. 1. 1853, S. 1a-4b [Leitartikel]

Zumneuen Jahr.

Von

F. Brendel.

Bringt es die Sitte mit sich, beim Jahreswechsel Vergangenes und Kinftiges betrachtend zu
Uberschauen, so erscheint eine solche Aufgabe bei dem von uns vor einem Jahre aufgestellten
Programm um so nothwendiger.

Als ich in Nr. 1 vom vorigen Jahre das erwahnte Programm mittheilte, sprach ich aus, daf3 der
Zeitpunkt gekommen sei, wo ein entschiedeneres Vorgehen mdoglich geworden sei, dies insbesondere
durch die immer sichtbarer werdende Hinfalligkeit der bisherigen Kunst und der gegenwartigen
Zustande derselben einerseits, anderseits durch R. Wagner’s Leistungen, so wie dadurch, daf3 sich
eine grolRere Zahl Gleichgesinnter zusammenfand. Ich bezeichnete die Tendenz dies. Bl., dem grof3en
Umschwunge, welcher sich vorbereitet, als Organ zu dienen, ich erklarte, dafl3 es nothwendig
geworden sei, entschiedener als friiher in die Bewegung einzutreten, und zu diesem Zweck eine
polemische Stellung einzunehmen, ich bezeichnete als Ziel eine vollstdndige Erneuung des
kiinstlerischen Bewuf3tseins.

Leser, welche dem Gange dies. Bl. seit einer [1a // 1b] langeren Reihe von Jahren gefolgt
sind, wissen, dal3 diese Wendung nicht eine &uf3erliche und zuféllige, nicht etwa eine von der friher
verfolgten Richtung abweichende war, im Gegentheil, dal3 unsere bisherige Entwicklung mit
Nothwendigkeit zu derselben hingefiihrt hat, und diese Wendung somit als Erfiillung des friher
Erstrebten betrachtet werden muf3.

Vergleichen wir das Vorausgegangene mit dem neuerdings aufgestellten Princip, so ergiebt
sich, wie Jenes durch Dies zu einem ersten befriedigenden Abschlul? gelangt ist, wie das friher nur
vereinzelt Ausgesprochene, aber doch schon entschieden Angestrebte, hier zuerst als vollstdndiges
System auftrat. Viele jener Satze, welche neuerdings Wagner mit so viel Erfolg geltend gemacht hat,
sind in diesen BI. durch uns zuerst zur Anwendung gekommen; — ich rechne dahin, um nur Einiges
beispielsweise anzufiihren, unsere Uebereinstimmung Uber die Bedeutung und Aufgabe der
gegenwartigen Kritik, unsere Uebereinstimmung Uber den Entwicklungsgang der neueren
Instrumentalmusik und den durch die neunte Symphonie im Wesentlichen erfolgten Abschiuf3, unsere
Ansicht Gber Kirchenmusik und Oratorium, unseren Kampf gegen jenes einseitige, in sich
abgeschlossene Musikerthum, so wie gegen allen musikalischen Formalismus Gberhaupt — wir aber
vermochten anfangs nur langsameren Schrittes einen solchen Umschwung einzuleiten, weil fir diese
Ideen noch zu wenig Boden [1b // 2a] vorhanden war. Unsere Aufgabe bestand darin, das Terrain zu
ebnen, die Empfanglichkeit zu wecken, die Gemuther zu stimmen fiir Das, was hun kommen sollte,
nattrlich uns selbst noch in so weit unbewul3t, als wir noch nicht wissen konnten, von woher die
Erfullung kommen wirde, da wir das Ziel iberhaupt noch nicht so nahe glaubten.

Zum Beleg, daf3 friiher die Zeit noch keineswegs reif war, um schon vor langeren Jahren mit
der gegenwartigen Entschiedenheit hervorzutreten, daf3 wir damals zufrieden sein muf3ten, wenn es
uns gelang, die Bahn des Fortschritts Uberhaupt zu betreten, genligt ein Blick auf die Trivialitaten, aus
denen wir uns herausarbeiten muf3ten. Als wir strengere Forderungen an die Oper stellten, war der
Unsinn des gesprochenen Dialogs noch allgemein Ublich; daf3 unsere Kirchenmusik unendlich weit
von wirklich kirchlichem Geiste entfernt sei, gestanden nur Wenige zu. Ganz vereinzelt standen die
Versuche einer principiellen Betrachtung, ganz vereinzelt die Versuche, die Tonkunst in ihrer
Beziehung zum grofRen Ganzen, zu dem allgemeinen geistigen Leben zu erfassen; in den
asthetischen Grundbegriffen herrschte eine grenzenlose Verwirrung. Dal3 Vieles, was einst grof3 und
schon, in der Gegenwart mehr und mehr an Berechtigung verliere, dal3 ganze Gattungen der Kunst



sich auszuleben begannen, wagten nur die Wenigsten sich einzugestehen; wir zuerst brachten — um
sogleich an das Bezeichnendste dafir zu erinnern — den Ausdruck ,iberwundener Standpunkt,
damals unter lebhaftem Widerspruch, wéhrend jetzt das Meiste von Dem, was wir friiher geltend
machten, schon in das Leben libergegangen ist. Was die moralische Haltung der Kritik betrifft, so
erwéhnte ich schon vor Kurzem, wie es frither damit stand. Wir zuerst machten u. A. den Versuch,
Werke von Mitarbeitern ganz in derselben Weise wie die Fremder zu besprechen.

Indem ich alles Dies ausspreche, indem ich darauf hindeute, was mir vor Jahren als die
nachste Aufgabe erschien, scheint es, als wolle ich die glanzende Entwicklung ignoriren, welche diese
Bl. unter R. Schumann’s Leitung gehabt haben; es scheint, als ob ich die groRen Verdienste, welcher
dieser sich erworben hat, zu verkennen geneigt sei. Dies ist jedoch keineswegs der Fall. Die nachste
Veranlassung zur Grindung dieser Bl. war durch die abgeschmackten Beurtheilungen gegeben,
welche die neue Kunstepoche, welche damals z. B. Chopin erfuhr. Es war die Absicht, ein Organ zu
besitzen, welches gleichen Schritt hielt mit der Kunst, bestimmt an der Spitze des Fortschritts zu
stehen, nicht muhselig nachzuhinken, wie bis dahin meist der Fall, und den Kiinstlern das Aufkommen
noch zu erschweren. Schumann hatte jene [2a // 2b] auf Beethoven folgende Kunstblithe vor sich,
welche jetzt so ziemlich abgeschlossen vor uns liegt, und seine Aufgabe war es daher, Franz
Schubert, Chopin, Berlioz (in den ersten Jahrgdngen dies. Bl.), Mendelssohn, Gade und alle die
Kinstler, welche in diese Zeit fallen, in das Leben einzufiihren. In welcher trefflichen Weise er dies
gethan, ist allgemein anerkannt, und er hat sich dadurch bleibende Verdienste erworben. Als ich
Schumann folgte, hatte ich von Kunsterscheinungen, die noch nicht mit dem Leben vermittelt waren,
zunachst Schumann selbst als Tonsetzer, spater R. Franz, vor mir. Wenn ich demnach Schumann’s
Tondichtungen zum nachsten Gegenstand der Besprechungen machte, so handelte ich nicht blos in
dem Geiste, den er selbst gegen die anderen Tonsetzer dieser Epoche bewahrt hatte, ich war
zugleich durch den Gang der Sache darauf gefuihrt worden, und nur der Redseligkeit eines
+~Wohlbekannten“ war es vorbehalten, diese Vorgange neuerdings in seiner confusen Weise zur
Darstellung zu bringen, und zu entstellen. Zugleich aber erwuchs fur mich, wie schon aus dem oben
Gesagten hervorgeht, eine andere Aufgabe. Schumann’s Wirken war ein mehr praktisches,
unmittelbar kiinstlerisches, die theoretische, wissenschaftliche Seite war bis dahin zuriickgestellt
worden, wiewohl Dr. Kriiger schon in diesem Sinne gearbeitet hatte; sie war mit Recht zurtickgestellt
worden, da man es zunachst noch mit einer lebendigen Kunst zu thun hatte. Jetzt aber folgte die Zeit
des Ueberganges, und es kam darauf an, eine klare Einsicht tiber den zuriickgelegten Weg zu
gewinnen, jetzt folgte die Zeit, wo die Kritik mehr und mehr in den Vordergrund zu treten berufen war,
die Zeit der bewuf3ten Orientirung Uber Lebenskréftiges und Veraltendes, und weiterhin muf3te daher
auch ein verneinendes Element mehr und mehr das Uebergewicht erlangen.

Uebersehenwirden Entwicklungsgang dieser Bl,so erscheint
derselbe als eindurchaus consequenter, esisteine organische Entf
altung darin erkennbar, und als neuestes Resultattrat folgerichtig e
ndlich die Parteinahme fir Wagner hervor. Jetzt wurde die Unterstiitzung
Wagner’s fur uns die forderlichste. Indem er mit dem Bisherigen brach, und sich abgeschlossen in sich
hinstelte, machte er zur That, was uns als Ziel vorgeschwebt hatte. Unsere bisher auf sich allein
beschrankte Kritik sah jetzt eine kiinstlerische Verwirklichung vor sich, schoner und herrlicher, als sie
irgend hatte erwarten kénnen. Endlich waren es einzelne jener grof3en, schopferischen, ihm allein
angehdrenden Gedanken, welche, auch fiir uns neu und tiberraschend, nun mit einem Male das
ganze Gebiet vollstandig erhellten, und auf das Bestimmteste er- [2b // 3a] kennen liel3en, was zu thun
sei, jene Gedanken, welche uns in Wagner, so weit wir zu beurtheilen vermégen, den productivsten
Geist der Gegenwart erkennen lassen, denjenigen, der weiter als alle anderen Schriftsteller und
Kinstler vorgeschritten, dem es am vollstandigsten gelungen ist, das Gebiet der Zukunft zu erobern.

Vergegenwartigen wir uns jetzt, was auf diesem neuerrungenen Standpuncte im Laufe eines
Jahres geschehen ist, so bezeichnen wir das Erreichte, so wie das, was der Zukunft vorbehalten, noch
zu erstreben ist. Wenn wir betrachten, wie die Dinge beim Beginn des vorigen Jahres standen, so
springt der grof3e Unterschied in die Augen. Ein bedeutender Schritt zu ndherer Vertrautheit mit dem,
was unsere Partei erstrebt, wurde gethan, in weiten Kreisen die freudigste Zustimmung gewonnen.
Die mit Begeisterung aufgenommene Auffihrung der Wagner'schen Werke bezeichnet den Sieg
unserer Sache. Was diese BI. betrifft, so wurde eine grofl3e Zahl neuer Mitarbeiter, die alle von
demselben Geiste beseelt sind, gewonnen. Anfangs freilich waren wir gendthigt uns mit den
verschiedenartigsten Mi3verstéandnissen, zum Theil der grobsten Art beziglich der Auffassung
Wagner’s, herumzuschlagen, und es hat oftmals harte Kémpfe gekostet. Es ist das stets so gewesen,
und wir selbst haben schon einmal, als es fur Schumann zu streiten galt, alle diese Erfahrungen
durchgemacht. Solche Streitigkeiten sind nothwendig, um das Neue zu vermitteln, um denselben
Eingang zu verschaffen, sie sind im Anfang nicht zu vermeiden. An sich selbst erscheinen dieselben
von geringem Belang. E i n Blick auf die Geschichte genligt, um zu gewahren, wie anfangs stets das
Erhabene in den Staub gezogen wurde, wie gerade die grof3ten Meisterwerke von denen, die sich von



den Fesseln des Gewohnten nicht zu befreien vermochten, verkannt wurden, e i n Blick genugt, um z.
B. zwischen den neuesten gegnerischen Beurtheilungen des ,Tannhauser” und der Forkel'schen Kiritik
Gluck’s, die u. A. die Ouvertlre zur Iphigenie in den Schmuz trat, die aufallendste Aehnlichkeit zu
finden. Bei jedem Fortschritt finden sich Solche, die selbst etwas Neues, Lebenskraftiges zu bringen
aul3er Stande, unféhig einen neuen, selbststandigen Gedanken aufzustellen, an den Bestrebungen
Anderer nérgeln und quengeln, und damit die Spalten ihrer Blatter flllen.

Andrerseits freilich dirfen wir uns eben so wenig verhehlen, daf? wir noch am Anfange unserer
Théatigkeit stehen. Wie natirlich traten in letzter Zeit Wagner’s Kunstschdpfungen iberwiegend in den
Vordergrund. Wie natirlich traten in letzter Zeit Wagner's Kunstschépfungen tberwiegend in den
Vordergrund. Es war diel3 eine nothwendige Folge der gewonnenen ersten Vertrautheit mit seinen
Ideen. Der Zukunft vorbehalten bleibt das tiefere Eingehen [3a //3bJauf diese Ideen selb st,
den Zusammenhang derselben mitden Kunstschépfungen. Jemehr
Boden die Sache findet, um so mehr wird eine Polemik gegen die grébsten Mi3verstéandnisse, wie wir
sie bisher meist zu fihren gendthigt waren, beseitigt werden kénnen. Ein wirklich fruchtbrin
gendes, geistig bedeutenderes Eingehen kann dann erst méglich sei
n. Bisher ferner konnten wir nur anndherd das, was wir wollen, realisiren. Wir waren genéthigt noch
zu sehr den widerstrebenden Elementen des Alten Rechnung zu tragen. Der Zukunft vorbehalten
bleibt eine entschiedenere Verwirklichung, die bestimmter das, was nicht mehr lebenskraftig,
ausscheidet. — So weit ich vermag, hoffe ich ferner zu einer solchen weiteren Durchfihrung unserer
Sache auch durch eine kleine Schrift beizutragen, die ich zur Ostermesse dieses Jahres erscheinen
zu lassen gedenke. Sie hat den Zweck, die hier bezeichneten, nachsten Aufgaben, welche nach der
bereits gewonnenen ersten Orientirung als nothwendig sich herausstellen, in’s Auge zu fassen, sie ist
bestimmt, den Standpunkt, welchen wir gegenwartig einnehmen, im Hinblick auf allgemeinere Fragen
genauer zu begriinden.

Zu allseitiger Verstandigung aber — so weit eine solche unter den gegenwértigen Umstanden
mdglich — méchte ich hier, wo die passendste Gelegenheit sich bietet, tiber die Grundsatze, die ich
bisher mit klarstem Bewultsein erkannt und festgehalten habe, folgendes bemerken:

R. Wagner, indem er den Kampf begann, brach mit der bisherigen Kunst. Er erbaute seine
eigene Welt in sich, und gab diese in Schriften und Kunstwerken kund, unbekiimmert, wie weit das
Verstandnif3 der Gegenwart daflr reichen werde, unbekiimmert ob jetzt irgend Etwas davon zur
Geltung kommen kénne, oder kiunftigen Zeiten vorbehalten bleiben miisse. Unsere Aufgabe ist eine
andere, und wer daher unsere Stellung nach der, die Wagner einnimmt, beurtheilen wollte, wiirde uns
falsch beurtheilen. Indem wir nicht blos ein fernes Ziel vor Augen haben, indem wir in die vorhandenen
Zustande eingreifen, das Neue nicht blos hinstellen, sondern demselben Eingang verschaffen wollen,
sind wir gendéthigt auch wirklich auf das Vorhandene einzugehen, und den Punkt festzuhalten, von wo
aus wir uns verstandigen kénnen. Mégen daher die Freunde des entschiedensten Fortschritts uns
nicht tadeln, wenn wir eine gewisse Schonung walten lassen, wenn wir nicht verlangen, dal3 plétzlich
und mit einem Male sich Alles andere, wenn wir im Gegentheil Manches, von dem wir sehr wohl
wissen, dafd es nicht mehr berechtigt, noch mit fortfiihren, und einigermaf3en den Moment abwarten,
[3b // 4a] wo das Ueberlebte desselben mit gré3erer Leichtigkeit erkannt werden wird. Wollen wir
wirklich nutzen, so mussen wir hier und da noch Concessionen machen, und durfen nicht tberall mit
schroffer Consequenz verfahren. Es erklart sich hieraus u. A. der Umstand, daf? wir noch immer der
Kritik einen groBen Raum gewahren. Wir erkennen gerade hierin das wirksamste Mittel den
Umschwung der Ideen bis in’s Einzelne zu beférdern. — Erscheinen wir dagegen den gemaRigter
Gesinnten vielleicht hin und wieder zu schroff, in unserer Polemik zu hart, so mégen diese bedenken,
daf? wir nie irgend einer Personlichkeit, niemals niederer Gehassigkeit, wie wir das ringsherum sehen,
Raum gegeben, nie einer persdnlichen Gereiztheit Einflu gestattet haben. Sie mdgen ferner
bedenken, dal3 bei der humansten Gesinnung, von der wir beseelt sind, es doch Momente giebt, wo
der Zorn einen Jeden, der es mit der Sache ernst meint, ibermannen wirde. Hier ist es insbesondere
die in so vielen Organen ganzlich demoralisirte Presse, welche fortwahrend Veranlassungen bietet. Im
Hinblick darauf miissen wir gestehen, dalR wir nicht zu viel, im Gegentheil noch zu wenig polemisirt
haben. Wir missen schlie3lich den geméaRigter Gesinnten gegeniber jenes Milverstandnild entfernen,
als ob wir zu weit gingen, d. h. ungerecht waren gegen das Bedeutende und noch Lebensfahige des
alten Standpunktes, ungerecht gegen die Vergangenheit iberhaupt. Die Beseitigung dieses
MiRRverstandnisses liegt schon in dem, was wir so eben tber unser schonendes Verfahren
bemeerkten. Wer unsern Bestrebungen genauer gefolgt ist, wird erkannt haben, dafd wir mit grof3ter
Vorsicht zu Werke gehen, um nicht ungerecht und niederdriickend gegen irgend eine
LebensaulRerung zu erscheinen. — Auch tber die Stellung der verschiedenen Mitarbeiter in dies. BI.
die individuelle Art und Weise Vieler derselben méchte ich noch eine Bemerkung machen. Es ist zu
Zeiten vorgekommen, dal3 man uns unmittelbar und ohne Weiteres fir diese individuelle Art und
Weise verantwortlich machen wollte. Die Redaction indel vertritt nur die Richtung im Ganzen, das
Princip und die Consequenzen desselben, nicht aber die individuellen Kundgebungen eines jeden



Mitarbeiters. Es ist durchaus nicht nothwendig, daf3 alle Mitarbeiter denselben Ton anschlagen, im
Gegentheil, je reicher die Welt der Individualitaten, um so vortheilhafter fir die Sache. Darum geben
wir innerhalb unseres Standpunktes verschiedenen Schattirungen Raum, wechseln auch nicht
augenblicklich unsere Farbe, wenn ein Mal ein Mitarbeiter in ungewdhnlicherer Weise hervortritt,
betrachten im Gegentheil derartiges als ein voribergehendes Moment, welches von selbst seine
Ausgleichung durch Anderes findet. [4a //

4b] Unsere Richtung im GroRBen und Ganzen halten wir fest mit zweifelloser Sicherheit, denn
wir haben die unwandelbare Ueberzeugung, dal3 auf der weiteren Ausbildung derselben alles fernere
Gedeihen der Kunst beruht.

So wiinschen wir, dafl man uns das bisher geschenkte Vertrauen auch fur die Zukunft
bewahre, da3 man uns durch dasselbe unterstiitze, damit wir in den Stand gesetzt sind, das
begonnene Werk, so weit unsere Krafte es gestatten, seinem grol3en Ziele néher zu fiihren.

anderseits // Erneuung // Das, // vor Kurzem, // vor Kurzem, // bewahrt // bringen, und // neuerrungenen Standpuncte // gendthigt
uns // Schmuz // Andrerseits // Standpunkt, // genéthigt noch // unbekimmert ob // blos // blos // genéthigt auch // berechtigt, //
Mittel den // Standpunktes, // dies. BI. die individuelle // Standpunktes // Anderes ||
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Richard Wagners Tannhauser
Mitgetheilt von Dr. W. B.

,Der Tannhauser®, die gegenwartig als ein Ereignifl} der Zeit so viel besprochene Oper von
Richard Wagner, wird in den nachsten Tagen im hiesigen Stadttheater zum erstenmal zur Auffihrung
kommen. Wir glauben deshalb den Lesern einen guten Dienst zu erweisen, wenn wir ihnen zum
leichteren Verstandnifd und gréReren Genul dieses Kunstwerks in der Eintheilung und Folge des
Textbuches den Gang der Handlung im voraus mittheilen, zumal die Opern Wagners in ihrer neuen
und groRartigen Technik im ganzen wie im einzelnen von der bisher tiblichen Oper so wesentlich
abweichen und in demselben Text und Musik so innig in einander verschmolzen sind, dal3 eine
Wiirdigung der letzteren ohne Kenntnif3 des ersteren kaum mdoglich ist.

*

Richard Wagner ist nicht allein Componist der Oper, er hat auch den Text derselben verfalit.
Ausgehend von der unbestreitbaren Ansicht, daRR die Oper der Gegenwart in tiefem Verfall begriffen
ist, daf? dieselbe, um auf eine Zukunft hoffen zu kénnen, vollstandiger Umgestaltung und
Neubelebung bedarf, dal3 vor allem das stete Hinausarbeiten auf einen oft sehr gesuchten Effect der
schlimmste Feind der juingsten Biihnencomposition ist, folgte Wagner dem Vorbilde Glucks, mit
diesem zusammentreffend im Streben nach dem Naturwahren, Einfach-Dramatischen, Dichterisch-
Schoénen auch in der Oper. Aber selbst poetisch begabt, bedurfte Wagner nicht eines Calzabigi: er



dichtete sich selbst den Text seines Werkes, und dies kann uns auch erklaren, woher jene
merkwurdige Uebereinstimmung von Wort und Musik rthrt, welche der Oper ihre eigentiimliche
wunderartige Wirkung sichert. Es ist nicht zuviel gesagt, wenn man behauptet, daf? der [2b // 3a] Text
allein schon hohe poetische Schénheit besitze, obgleich freilich die Scenen nur angelegt, nicht
ausgefuhrt sind. So zum Beispiel das Lied, welches Tannhauser in seiner Sehnsucht singt, aus den
Uppigen Genissen des Venusberges ins rege Leben der Menschen zuriickzukehren:

Dir tone Lob! die Wunder sei’n gepriesen,

Die deine Macht mir Glicklichen erschuf!

Die Wonnen suf3, die deiner Huld entspriel3en,
Erhob mein Lied in lautem Jubelruf!

Nach Freude ach! nach herrlichem Geniel3en
Verlangt’ mein Herz, es dirstete mein Sinn,
Da, was nur Goéttern einstens du erwiesen,

Gab deine Gunst mir Sterblichen dahin. —

Doch sterblich ach! bin ich gebliebend

Und ubergrol3 ist mir dein Lieben;

Wenn stets ein Gott geniel3en kann,

Bin ich dem Wechsel unterthan;

Nicht Lust allein liegt mir am Herzen,

Aus Freuden sehn’ ich mich nach Schmerzen:

Aus deinem Reiche mufR3 ich fliehn —
O Konigin, Géttin! lass’ mich ziehn!

Dank deiner Huld! gepriesen sei dein Lieben!
Begluckt fur immer, wer bei dir geweilt!
Beneidet ewig, wer mit warmen Trieben

In deinen Armen Gotterglut getheilt!
Entziickend sind die Wunder deines Reiches,
Den Zauber aller Wonnen athm’ ich hier;
Kein Land der weiten Erde bietet Gleiches;
Was sie besitzt, scheint leicht entbehrlich dir.

Doch ich aus diesen ros’gen Duften
Verlange nach des Waldes Lften,
Nach unsers Himmels klarem Blau,
Nach unserm frischen Grin der Au,
Nach unsrer Voglein liebem Sange,
nach unsrer Glocken trautem Klange;
Aus deinem Reiche muR ich fliehn, —
O Konigin, Géttin, lass’ mich ziehn!

Die Tannhausersage ist bekannt. Lange Zeit schwelgt Tannhauser in den Armen der Géttin
Venus, von deren sundiger Hofhaltung im Hdérselberg bei Eisenach das Mittelalter zu berichten wul3te.
Im Anfang des Stuickes sehen wir die Grotte der Gottin vor uns, welche indef3 nicht sowol die Venus
des Altertums, die Huldgéttin Anadyomene, als eine Umgestaltung der altgermanischen Holda ist,
welche noch jetzt im Volksglauben Norddeutschlands Frau Holle genannt wird. Diese Holda, die
freundliche, milde und gnadige, deren jahrlicher Umzug durch das Land den Fluren Gedeihen und
Fruchtbarkeit brachte, muf3te mit der Einfihrung des Christentums das Schicksal Wodans und all_er
Ubrigen Gétter theilen, deren Dasein und Wunderkrafte, da der Glaube an sie zu tief im Volke
wurzelte, zwar nicht ganzlich bestritten, deren friihere segensreiche Einwirkungen jedoch verdéachtigt
und zu bdsartigen umgebildet wurden. Holda ward in unterirdische Hoéhlen, in das Innere von Bergen
verwiesen; ihr Auszug ward ein unheilbringender, ihr Gefolge ahnlich dem wilden Heere. Spater ging
ihr Name sogar in den der Venus Uber, an welchen sich alle Vorstellungen eines unseligen, zu béser
sinnlicher Lust verlockenden zauberischen Wesens ungehinderter anknupften. Als einer ihrer
Hauptsitze ward das Innere des Horselberges in Thiringen bezeichnet; dort war der [3a // 3b] Frau
Venus Hofhaltung der Ueppigkeit und Wollust; oft konnte man selbst auen rauschende, jubelnde
Musik vernehmen, die reizenden Klange verlockten aber nur diejenigen, in deren Herzen bereits wilde
sinnliche Sehnsucht keimte; sie gerieten, von den freudig verfiihrererischen Klangen angezogen und
geleitet, ohne zu wissen wie, in den Berg.



Weite Hallen 6ffnen sich dem Blick: Madchengruppen sind auf den Vorspriingen des Gesteins
umher gelagert. Der Hintergrund der Grotte schwimmt in blauem Dammerlicht, lockende Nymfen
tauchen auf und nieder in die Flut, die um die Felszacken spielt; die verwirrenden Klange damonischer
Lust ténen verfuhrerisch und nur halb vernommen von den Lippen unsichtbarer Sirenen. Im
Vordergrund ruht in jugendlicher Schénheit die reizende Gottin, zu ihren Fif3en, versunken in seligen
Schauer und zugleich in schwermutige Traumerei Tannhauser. Leichte Rosenwolken verschleiern
allgemach die Tiefe, aus der nur bisweilen der bethérende Gesang hervortont. Aber der Ritter ist
unglicklich, seine Gedanken schwingen sich hinauf zur Oberwelt; die Sehnsucht héngt sich schwer an
die Flugel seines liebeheil3en Gesanges: er dirstet nach Bu3e und Erldsung. All ihren verfihrerischen
Reiz, alle siiRen Lockungen der Liebe verschwendet die G6ttin an dem kummersiechen Mann, da
spricht er den Namen von Maria, der Himmelskénigin, und im Nu schwindet die fabelhafte Herrlichkeit;
allein steht Tannh&user im engen Waldthale bei der Wartburg. Der Hirtenknabe sitzt auf dem Felsen
und singt ein Fruhlingslied; mit andachtigem Gesang zieht eine Schaar von Pilgern voruber. Es
erscheint der Landgraf Hermann von Thiringen mit seinen Jagdgenossen, den trefflichen Dichtern
Walther von der Vogelweide, Wolfram von Eschenbach, Biterolf, Heinrich dem Schreiber, Reinmar v.
Zweter und andern.

Richard Wagner hat hier auf kunstreiche Weise eine andere Sage eingeflochten, die vom
Sangerkrieg auf der Wartburg. Ein solcher fand, nicht durchaus sicheren Nachrichten zufolge, etwa im
Jahr 1207 statt; und als Theilnehmer werden aufRer den Genannten noch ein zauberkundiger Meister
Klinsor aus Ungarland, sowie ein Jingling Heinrich von Ofterdingen angefuhrt. Man stritt nicht um
vergangliche Ehren, sondern um Leib und Leben. Schon war Ofterdingen, so berichtet die Sage, in
dem kunstreichen Lieder- und Ratselspiele von den Gegnern tiberwunden, schon war der Strick
bereit, der seinem Leben ein Ende machen sollte, da rettete ihn seine hohe Herrin Sophie, des
Landgrafen Gemalin, durch ihren Schutz von schméahlichem Tode. Den Ritter Tannh&auser nun hat
Wagner mit Heinrich von Ofterdingen identificirt: aber nicht des Landgrafen Gemalin tritt hier als
rettender Engel auf, sondern seine Nichte Elisabet, eine poetische Umgestaltung der heiligen Elisabet,
der Gattin Ludwigs des Heiligen von Thiringen, welcher 1228 als Kreuzfahrer zu Otranto starb. Indef3
sind wir weit entfernt, dem Dichter und Componisten diese freie Behandlung der Geschichte tbel zu
nehmen; sie war sogar notwendig zum ganzen Bau des Stlickes. Nach diesem namlich hat
Tannhauser, ehe ihn stindiger Drang in den Venusberg fiihrte, schon einmal an des Landgrafen Hofe
geweilt und in reiner Liebe fur Elisabet geglut: wie sehr die Jungfrau seine Neigung erwiderte, hat sich
erst in ihrer Treue seit des Ritters nun jahriger Abwesenheit offenbart. An Elisabet erinnert ihn
Wolfram, als Tannh&auser buf3fertig zur Erlésung von seinen Stinden nach Rom fahren will, und
begeistert, durch den Gedanken an sie rasch umgewandelt, ruft jener aus:

Zu ihr! zu ihr! o fihret mich zu ihr!

Ha, jetzt erkenne ich sie wieder,

Die schdone Welt, der ich entriickt!

Der Himmel blickt auf mich hernieder,

Die Fluren prangen reich geschmiickt. [3b // 4a]
Der Lenz mit tausend holden Klangen

Zog jubelnd in die Seele ein;

In stiRem, ungetimem Drangen

Ruft laut mein Herz: Zu ihr! zu ihr!

Mit dem brausenden Rufe der Freude schliel3t der erste Act.
(Fortsetzung folgt.)

(Fortsetzung)

Eine préachtig geschmiickte Halle der Wartburg empfangt uns im zweiten Act, welchen eine
schone Scene des Wiedersehens zwischen Tannh&auser und Elisabet er6ffnet. Den Zauber &chter
Poesie tragen die Worte, in welchen die schiichterne Jungfrau dem Sanger ihre Liebe offenbart: die
ganze Fulle schoner Weiblichkeit ist uber Wort und Musik dieses reizenden Gestandnisses
ausgegossen:

Verzeiht, wenn ich nicht weif3, was ich beginne,

Im Traum bin ich und thér’'ger als ein Kind, — [6a // 6b]
Machtlos der Macht der Wunder preisgegeben.

Fast kenn’ ich mich nicht mehr; o helfet mir,

Dal ich das Ratsel meines Herzens lose.



Der Sanger klugen Weisen

Lauscht ich so gern und viel,

Ihr Singen und ihr Preisen

Schien mir ein holdes Spiel. —

Doch welch ein seltsam neues Leben
Weckt Euer Lied mir in der Brust!

Bald wollt’ es mich wie Schmerz durchbeben,
Bald drang’s in mich wie jéhe Lust,
Geflhle, die ich nie empfinde!
Verlangen, das ich nie gekannt!

Was einst mir lieblich, war verschwunden
Vor Wonnen, die noch nie genannt!

Und als lhr nun von uns gegangen,

War Frieden mit und Lust dahin;

Die Weisen, die die Sénger sangen,
Erschienen matt mir, taub ihr Sinn.

Im Traume fuhlt’ ich dumpfe Schmerzen
Mein Wachen ward tribsel’'ger Wahn;
Die Freude zog aus meinem Herzen: -
Heinrich! was thatet lhr mir an?

Da ertdnen die Trompeten und zu festlichem Sangeswettstreit ziehen die bekranzten Dichter
herein: an den Wanden reiht sich der Adel des Landes in reichen Gewandern, unter prachtigem
Baldachin nehmen Elisabet und Hermann Platz. Mit freundlichem Wort wendet sich dieser an die zum
unblutigen Kampf geriisteten Meister. Der Liebe Wesen zu ergriinden, stellt er ihnen als Aufgabe des
Gesanges:

Wer es vermag, wer sie am wirdigsten
Besingt, dem reich’ Elisabet den Preis:

Er fordre ihn so hoch und kiihn er wolle,

Ich sorge, dal sie ihn gewéhren solle.

Auf, liebe Sanger! greifet in die Saiten!

Die Aufgab’ ist gestellt, kimpft um den Preis!
Und nehmet all im voraus unsern Dank!

Das Loos entscheidet, da? Wolfram beginnen soll; auch er wirbt, obgleich ohne Erhoérung zu
finden, um das liebliche Firstenkind; da 6ffnet ihm die giinstige Stunde die Lippen: aber gedenkend
der Hoheit und Reinheit seiner Erwahlten preist er die Minne, das stif3e, traumerische, selbstlose
Versenken in die Geliebte, da im Gedanken an sie sich selig fuhlt, aber jedem irdischen Begehren
fremd bleibt: es ist der Wolfram des Parcival, welcher den Sang anhebt:

Blick ich umher in diesem edeln Kreise,

Welch hoher Anblick macht mein Herz erglihn!
So viel der Helden, tapfer, deutsch und weise
Ein starker Eichwald, herrlich, frisch und grin.
Und hold und tugendsam erblick’ ich Frauen,
Lieblicher Bliten duftereichsten Kranz;

Es wird der Blick wol trunken mir vom Schauen,
Mein Lied verstummt vor solcher Anmut Glanz.
Da blick ich auf zu einem jener Sterne,

Der an dem Himmel, der mich blendet, steht:
Es sammelt sich mein Geist aus jeder Ferne,
Andachtig sinkt die Seele im Gebet.

Und sieh! mir zeiget sich ein Wunderbronnen,
In dem mein Geist voll hohen Staunens blickt:
Aus ihm er schopfet gnadenreiche Wonnen,
Durch die mein Herz er namenlos erquickt. [6b // 7a]
Und nimmer mécht’ ich diesen Bronnen triiben,

Berihren nicht den Quell mit frevlem Mut. —
In Anbetung mécht’ ich mich opfernd tben,
VergieRen froh mein letztes Herzensblut.



Ihr Edeln mdgt in diesen Worten lesen,
Wie ich erkenn’ der Liebe reinstes Wesen!

Als rascher Gegner tritt Tannhauser hervor. Doch nicht mehr die reine Minne des
Ritterdienstes ist sein Ziel: ihn entflammt das Gedachtnifd an die Lust des Venusberges zu wildem,
genuBheischendem Liede:

Auch ich darf mich so gliicklich nennen,
Zu schaun, was Wolfram, du geschaut.
Wer sollte nicht den Namen kennen?
Hor’, seine Tugend preis’ ich laut!
Doch ohne Sehnsucht heif zu fithlen
Ich seinem Quell nicht nahen kann,
Des Durstes Brennen muf3 ich kihlen,
Getrost leg’ ich die Lippen an.

In vollen Zigen trink’ ich Wonnen,

In die kein Zagen je sich mischt,

Denn unversiegbar ist der Bronnen,
Wie mein Verlangen nie erlischt.

So, dall mein Sehnen ewig brenne,
Lab’ an dem Quel ich ewig mich;

uUnd wisse, Wolfram, so erkenne

Der Liebe wahrstes Wesen ich.

In der &chten Weise des altdeutschen Minnedienstes tritt ihm der schlichte Walther von der
Vogelweide entgegen, einstimmend in Wolframs reinen Gesang:

Den Bronnen, den uns Wolfram nannte,

Ihn schaut auch meines Geistes Licht;

Doch der in Durst fiir ihn entbrannte,

Du, Heinrich, kennst ihn wahrlich nicht.

Lass’ dir denn sagen lass’ dich lehren:

Der Bronnen ist die Tugend wabhr,

Du sollst in Inbrunst ihn verehren

Und opfern seinem holden Klar.

Legst du an seinen Quell die Lippen,

Zu fihlen frevle Leidenschatft,

Ja woll’Dtest du am Rand nur nippen,

Wich’ ewig ihm die Wunderkraft!

Willst du Erquickung aus dem Bronnen haben
Muf3t du dein Herz, nicht deinen Gaumen laben.

Aber immer heftiger, immer gliihender wird Tannh&user: ihn erhitzt der Widerstand der
Nebenbuhler; er gedenkt nicht mehr seiner Liebe zu Elisabet: er weil3 nicht mehr, daf? er vor ihm, vor
seinem Firsten, vor den Edelsten des Volkes die Harfe schlagt, und statt des zugleich sehnsiichtigen
und demutigen Minneliedes tont der Preis des Genusses von seinem Munde:

O Walther, der du also sangest,

Du hast die Liebe arg entstellt!

Wenn du in solchem Schmachten bangest,
Versiegte wahrlich wol die Welt.

Zu Gottes Preis in hoch erhabne Fernen,

Blickt auf zum Himmel, blickt zu seinen Sternen!
Anbetung solchen Wundern zollt,

Da ihr sie nicht begreifen sollt!

Doch war sich der Beriihrung beuget,

Euch Herz und Sinnen nahe liegt,

Was sich aus gleichem Stoff erzeuget,

In weicher Formung an euch schmiegt, [6b // 7a]
Dem ziemt Genuf3 in freud’gem Triebe,

Und im Genuf3 nur kenn’ ich Liebe!



Noch mehr reizt ihn Biterolfs kampflustiger Liebesklang; schon kreuzen sich die Klingen, mit
Mihe beschwichtigt der Landgraf den Zwist der Sanger: noch einmal erhebt Wolfram die achte Minne;
da stirmt Zorn und tolle Lust durch Tannh&users bethérten Sinn, er ergreift die Harfe und in der
fortreiRenden Melodie des Liedes, in welchem er der Géttin Reiz und Macht verherrlicht, ergief3t er
sich in wilden Worten:

Dir, Gottin der Liebe, soll mein Lied erténen!
Gesungen laut sei jetzt dein Preis von mir!
Dein sii3er Reiz ist Quelle alles Schénen,
Und jedes holde Wunder stammt von dir.
Wer dich mit Glut in seinen Arm geschlossen
Was Liebe ist, kennt er, nur er allein: -
Armsel’ge, die ihr Liebe nie genossen,

Zieht hin, zieht in den Berg der Venus ein!

Da plétzlich wenden sich alle von ihm ab, die Schwerter fahren aus den Scheiden; auf den
Verbrecher, del? unreine Néhe den zahlreichen Zuschauerkreis in eiliger Flucht aus dem Saal treibt,
stiirzen die Sanger los, ihn zu erschlagen: aber Elisabet, die so tief durch Tannh&ausers jahes
Gestandnil verwundete, wirft sich dazwischen: sie rettet ihn durch die schénen Worte:

Zurlck von ihm! Nicht ihr seid seine Richter!
Grausame, werft von euch das wilde Schwert,
Und gebt Gehor der reinen Jungfrau Wort!
Vernehmt durch mich, was Gottes Wille ist!
Der Ungliicksel’ge, den gefangen

Ein furchtbar macht'ger Zauber halt,

Wie? sollt’ er nie zum Heil gelangen

Durch Reu’ und Buf?’ in dieser Welt?

Die ihr so stark im reinen Glauben,

Verkennt ihr so des Héchsten Rat?

Wollt’ ihr des Suinders Hoffnung rauben,

So sagt, was er Euch Leides that?

Seht mich, die Jungfrau, deren Blite

Mit einem jéhen Schlag er brach,

Die ihn geliebt tief im Gemdite,

Der jubelnd er das Herz zerstach: -

Ich fleh’ fur ihn, ich flehe fiir sein Leben,

Zur BuRe lenk’ er reuevoll den Schritt!

Der Mut des Glaubens sei ihm neu gegeben,
Dafl3 auch fir ihn einst der Erloser litt!

Wer kann solch’ holder, frommer Mahnung widerstehen? Die Ergrimmten treten zurtick. Aus
der Ferne ertdont der Gesang der weiterziehenden Pilger: Tannhauser, welcher unterdel in stummer
Bewultlosigkeit am Boden gelegen, richtet sich auf. Noch einmal wirft er sich nieder vor ihr, die ihn so
unendlich geliebt, die er so unendlich betribt hat; dann bricht er mit dem Rufe: ,Nach Rom!* durch die
Menge, die scheu sich vor ihm theilt.

(Fortsetzung folgt.)

(Fortsetzung.)

Mit Absicht habe ich die Entwickelung des zweiten Actes ins einzelne verfolgt. Es ist Wagners
Tannhauser ein so eigentiimliches Werk, es erhebt sich als eine so ganze, in jeder Beziehung wenn
auch nicht vollendete, doch nach allseitiger Vollendung strebende Arbeit so sehr tiber die
mitstrebenden, dal3 Text und Musik beinahe als ebenburtig einander zur Seite stehen. Freilich sind wir
durch MiRbrauche, die nun bald ein Jahrhundert lang im besten Gange sind, in solchem Mal3e
verwohnt, dalR wir gar keine Anforderung mehr stellen an verniinftige Entwickelung und einigen
Menschenverstand im Textbuch unsrer Opern; mit wenigen Ausnahmen, unter welchen Fidelio,
Jessonda und noch einige vor allen Erwéahnung verdienen, sind unsere Operntexte ein tolles Gemisch
von Zaubereien, Geisterspuk, Verriicktheiten, Ballets, Kirchenscenen, Plattheiten, Mord,
Hollenspektakel und bengalischem Feuer, wozu dann die jingste Zeit noch Meyerbeers
Sonnenaufgang und Schlittschuhlaufer und andere Herrlichkeiten hinzugefiigt hat. Aber grade nach



allem dem Unsinn ist es begreiflich, daf? ein selbst dichterisch begabter Geist wie Wagner plétzlich in
sich ging, daf3 er als Haupterfordernifd einer guten Oper auch einen guten Text betrachtete. Und es ist
wunderbar, wie ihm der Versuch gegluckt ist, seine Theorie ins Leben tberzufuhren, wie grade das
Einfache, unmittelbar zum Gemiit Sprechende dieser Handlung, ihre wahren und schéndargestellten
Leidenschaften, ihre &chten und naturlichen Schmerzen und Freuden [10a // 10b] auf den Horer
wirken. Man werfe mir nicht ein, daR ja Venus und ihr Reich auch zu jenen romantischen
Spukgestalt'Den gehoren, welchen neuerdings die raffinirte Sinnlichkeit der Pariser Machwerke
gefolgt ist. Nein, die Gottin ist nur die sichtbare Vertreterin einer im Gemut vorgehenden Handlung, sie
ist nur der in bildlicher Weise uns vorgefiihrte Gegensatz zu der reinen Liebe, welche Elisabet fiir
Tannhauser empfindet. — Vornehmlich aber sind jene Leidenschaften nicht die strapazirten,
unnattrlichen Ausgeburten eines verwdhnten Geschmackes, wie die Bettlerarie und &hnliche; sondern
es sind wahre Schmerzen, fur die wir Mitgefiihl empfinden, die uns deshalb auch bis ins Innerste zu
ergreifen vermdgen. Zugleich Ubt die dichterisch schéne Sprache auf Sanger und Publikum eine
unwillkdirlich erhebende Wirkung aus, welcher sich wol auch die Leser dieser Bruchstiicke nicht
entzogen haben. Es kann dieses Streben Richard Wagners nach einer verninftigen, poetischen
Umagestaltung der Texte nicht genug als ein Fortschritt geriihmt werden.

Der dritte Act fuhrt uns wieder in das Thal am FulR3e der Wartburg. Der Sommer ist vergangen,
der Herbst schittelt das Laub von den Baumen. Vor einem Steinkreuz kniet im Trauergewande die
Jungfrau, die heimkehrenden Pilger erwartend; ihr unbemerkt belauscht sie Wolfram. Da, horch! leiser
Gesang aus der Ferne: Elisabet richtet sich auf, die so lange erharrten Pilger ziehen an ihr voriber mit
Muschelhut und Stab, aber der, den sie sucht, ist nicht unter ihnen. In trostlosem Liebesleid sinkt sie
zusammen:

Er kehret nicht zurlck!

Allmacht'ge Jungfrau, hér’ mein Flehen!
Zu dir, Gepries’ne, rufe ich!

Lass’ mich in Staub vor dir vergehen,
O nimm von dieser Erde mich!

Mach, dafR3 ich rein und engelgleich
Eingehe in dein selig Reich!

Wenn je in thérgem Wahn befangen
Mein Herz sich abgewandt von dir,
Wenn je in siindigem Verlangen

Ein weltlich Sehnen keimt’ in mir,

So rang ich unter tausend Schmerzen,
Dal ich es todt’ in meinem Herzen!
Doch konnt’ ich jeden Fehl nicht buRRen,
So nimm dich gnadig meiner an,

Daf3 ich mit demutvollem GriiRen

Als wird’ge Magd dir nahen kann,

Um deiner Gnaden reichste Huld

Nur anzuflehn fur seine Schuld.

Mit langsamen Schritten, gesenkten Hauptes, tritt sie in des Waldes Dunkel zuriick; Wolfram
bleibt allein. Der Abend lagert sich Uber die stille Gegend, das Lied der Heimkehrenden ertont noch
halbvernehmbar; der Sanger ergreift die treue Harfe und spricht in wehmitig klagender Weise in die
Nacht hinaus:

Wie Todesahnen Dammrung deckt die Lande,
Umhillt das Thal mit schwérzlichem Gewande;
Der Seele, die nach jenen H6hn verlangt,

Vor ihrem Flug durch Nacht und Grausen bangt;
Da scheinest du, o lieblichster der Sterne,

Dein sanftes Licht entsendest du der Ferne;

Die nacht'ge DAmm’rung theilt dein lieber Stral
und freundlich zeigst den Weg du aus dem Thal!
O du mein holder Abendstern,

Wol grufdt’ ich immer dich so gern;

Vom Herzen, das sie nie verriet,

GrifR’ sie, wenn sie vorbei dir zieht, [10b // 11a]
Wenn sie entschwebt dem Thal der Erden,

Ein sel’'ger Engel dort zu werden.



Da tritt ein Mann herein, bleich, verstort, verwilderten Bartes, in harener Kutte, den Leib mir
einem Strick umgtrtet, auf einen knotigen Stab gestitzt: es ist Tannh&user, der letzte der Pilger. Die
freundliche Rede des einstigen Nebenbubhlers laf3t ihn sein triibes Geschick in ergreifenden Worten
berichten. Wol war auch er nach Rom gewandert, hei3e Inbrunst im Herzen: durch harte
Selbstpeinigung hat er sich die Bul3e erschwert. Tausende fanden Entsiindigung vor dem heiligen
Vater:

Da naht’ auch ich; das Haupt gebeugt zur Erde,
Klagt’ ich mich an mit jammernder Geberde
Der bdsen Lust, die meine Sinn’ empfanden,
Des Sehnens, dal kein BiiRen noch gefuhlt;
Und um Erlésung aus den heil3en Banden

Rief ich ihn an, von wildem Schmerz durchwiidt. —
Und er, dem so ich bat, hub an:

,Hast du so bdse Lust getheilt,

Dich an der Hoélle Glut entflammt,

Hast du im Venusberg geweilt,

So bist nun ewig du verdammt!

Wie dieser Stab in meiner Hand

Nie mehr sich schmuickt mit frischem Griin,
Kann aus der Holle heilRem Brand

Erlésung nimmer dir erblihn!*

Da sank ich in Vernichtung dumpf darnieder,

Die Sinne schwanden mir. — Als ich erwacht,
Auf 6dem Platze lagerte die Nacht,
Von fern her tonten frohe Gnadenlieder;

Da eckelte mich der holde Sang, —

Von der Verhei3ung lignerischem Klang,
Der eiseskalt mir durch die Seele schnitt,
Trieb Grauen mich hinweg mit wildem Schritt.
Dahin zog’s mich, wo ich der Wonn’ und Lust
So viel genol3 an ihrer warmen Brust!

Zu dir, Frau Venus, kehr’ ich wieder,

In deiner Zauber holde Macht,

Zu deinem Hof steig’ ich darnieder,

Wo “En dein Reiz mir ewig lacht!

Im Grimm der Verzweiflung und ewigen Verdammnif3 ruft der Ungliickliche nach der Géttin; da
senkt sich eine Regenwolke nieder, der sinnverwirrende Gesang der Nymfen, der unheimliche Klang,
das tolle Schwirren ihrer Instrumente laf3t sich vernehmen, und auf goldener Muschel in géttlicher
Schoénheit steigt Venus empor, ihren ungetreuen Ritter willkommen zu heiRen und fur immer in ihr
unterirdisches Reich hinabzufihren. Mit starkem Arm wehrt ihm der getreue Wolfram, er ringt mit ihm,
umsonst! Schon will Tannh&user sich zu den Fuf3en der Géttin stirzen, da weckt jener ihn zu der
Besinnung durch das eine Wort: Elisabet! In Schmerz aufgeldst ist der ungliickselige Mann, Venus
und ihr bethérender Zauber schwindet hinweg. Aber mit Trauergesdngen von Fackeln geleitet, wird
dort die Bahre einhergetragen, auf welcher die reine Dulderin Elisabet, eine schéne Leiche, ruht:
entseelt sinkt Tannh&user neben ihr nieder. Er ist erlést! tont es aus dem Munde der Ritter, ein
schoner und poetischer Anclang an das: Sie ist gerettet! im Faust. Das Ganze schliel3t der Choral,
dessen Motiv durch das ganze Werk hindurchgeht:

Der Gnade Heil ist dem Bii3er beschieden,
Er geht nun ein in der Seligen Frieden.
(Schiufd folgt.)

Wir sehen, daR die Oper zu den sogenannten romantischen gehort; Wagner hat sie selbst so
genannt. Man nehme dem Dichter dies nicht Uibel: jedes Werk, sei es auch das originellste, muf3
Spuren der Zeit an sich tragen, welche ihm die Entstehung gab: und so kénnen sich unsere
Jahrzehnte nicht ganz frei machen von den Einflissen der Romantik, deren Herrschaft sie nur allzu oft
ganzlich abgeschuttelt zu haben glauben. Was aber dem Textbuch einen besondern Wert gibt, ist



neben seinen poetischen Vorzigen der Umstand, dal3 die dargestellte Handlung national- / deutsch,
daf sie eine schdne Vereinigung von Sage und Geschichte unsers Mittelalters ist, und fiir diese
nationale Farbung sind wir dem Dichter zu besonderm Dank verpflichtet, mag auch der
Zusammenhang der Gegenwart mit den hier vorgefiihrten Ereignissen und Ideen langst aufgeltst
sein. Mussen wir doch jeden Versuch, das dahingeschwundene deutsche Bewuf3tsein wach zu
erhalten oder wieder zu erwecken, mit Anerkennung begruf3en!

Es ist schon friher hingedeutet worden auf das Ziel, welches Richard Wagner bei der
Schoépfung seines Tannhauser im Auge hatte: namlich harmonische Vereinigung eines schénen
Textes und einer schénen Musik, Verbannung des Unnatirlichen, Gesuchten, Unwahren in beiden.
Wie sehr diese Fehler in jungster Zeit Uberhand nahmen, dafur sind Meyerbeers vielgefeierte Opern
die sprechendsten Beweise. Diesem sinnlosen MiBverstandnif der reinen Kunst wollte Wagner mit
seinem Werk entgegenarbeiten, nachdem er selbst im Rienzi dem Go6tzen des Tages geopfert: nicht
zufrieden damit, zugleich Dichter und Tonsetzer zu sein, hat er sich auch als Schriftsteller versucht,
und eine Entwickelung seiner Ansichten ber die von ihm verlangte Umgestaltung [14a // 14b] der
Oper in seinen Schriften ,Kunst und Revolution®, dann in ,Oper und Drama*“ niedergelegt. Aber man
braucht dieselben nicht gelesen zu haben, um die Wirkung dieser merkwirdigen Musik zu empfinden.

Die Ouvertiire zunéchst ist ein Meisterwerk. Sie ist Ianger als gewdhnlich, der ganze Gang
des Drama’s darin in wunderbarer Weise angedeutet. Mit ernsten, seltsam instrumentirten Klangen
hebt sie an: es ist das Motiv des Pilgergesanges, welches als ernste Mahnung zur Buf3e durch das
ganze Stuck geht. Aber mehr und mehr wogen die Téne der Violinen und Fléten, sie brausen und
wiegen sich, sie schreien und jauchzen in toller Lust, und so schlingt sich aus den héchsten, zitternd
auf und ab wirbelnden Klangen der rauschende sinnverwirrende Reigen bacchantischer Raserei;
immer machtiger branden die Téne, im Gemisch Uppiger Wollust, toller Leidenschaft, jubelnden
Wehes; in brausendem Fortissimo schlagen die Wellen tiber unserem Haupte zusammen, da I6st sich
aus dem wilden Tosen wieder der Choral, er steigt und erstarkt und findet endlich seinen Abschluf3 in
dem préchtigen Marsch, welcher die Scene des Sangerwettstreites einleitet. Aber aufs neue verwirren
sich die Tone, noch einmal stirmen alle Wetter der entfesselten Leidenschaft auf den Horer ein, noch
einmal erhebt Venus ihre si3lockende Stimme: da siegen die machtig ernsten Klange des heiligen
Liedes: das Himmlische hat die irdische Lust Uberwaltigt. - Diese Ouverture macht einen groR3artigen
Eindruck: sie ist mit wahrhaft damonischer Kraft gearbeitet; durch die kunstreiche Instrumentation
erscheint das Orchester verdoppelt. Auch furchtet Wagner nicht das Zusammentreffen aller Mittel,
wenn der Zweck es erfordert, so dafl? einmal das Brausen und der Wettstreit der beiden ringenden
Elemente bis zu betdubendem Toben sich steigert. Grobe Mi3téne klingen aus dem Chaos hervor;
aber nach und nach ebbt die zuckende, gepeitschte Sturmflut, und in freundliches Sauseln, in schéne
Harmonie I6sen sich diese strudelnden Tonmassen auf. Die Wirkung dieser Ouvertire ist eine stets
gesteigerte: in ihrer symphonieartigen Haltung steht sie selbsténdig neben der Oper da.

Den Gesang behandelt Wagner wesentlich anders, als bisher (blich. Er wollte nicht eine Oper,
sondern ein musikalisches Drama schaffen. Daher ist seine Musik durchaus dramatisch. Dies bedarf
naherer Erlauterung. Die Arie der Oper, der Monolog des Drama’s dient dazu, die Gemutsstimmung
der auftretenden Person zu entwickeln. Es kann dies geschehen entweder in lyrischer oder
entschieden dramatischer Weise. Wenn ich mich auf bekannte Werke berufen darf, so gehéren die
Abschiedsworte der Jungfrau von Orleans: Lebt wol, ihr Berge in Schillers Drama, Maria Stuarts
herrliches: Eilende Wolken, Segler der Lufte zu diesen mehr allgemeine Geflihle ausdriickenden
lyrischen Monologen. Entsprechende Beispiele in der Oper bieten z. B. Don Juans Champagnerlied,
Agathens Arie: Leise, leise , das Schlummerlied in der Stummen und andere. In diesen Arien ist eine
bestimmte Melodie durchgefiihrt, welche die Gemdutslage im allgemeinen trefflich wiedergibt, aber sich
nicht eine ausgepragte Hervorhebung jedes einzelnen Wortes zur Aufgabe setzt. Solche Melodien,
durchgefiihrte Melodien Giberhaupt, bietet uns Wagners Tannhéuser wenige: so unter andern den
Gesang, mit welchem der Ritter sich von der Géttin losreif3t, das Lied an den Abendstern; aber an
mancher anderen Stelle scheinen solche Melodien fast absichtlich gemieden wie in des Hirtenknaben
Frihlingslied. Ich bin nun weit entfernt von der Ansicht, als ob Richard Wagner der Meolodie entbehre:
im Gegentheil, bei wiederholdtem Horen der Oper tauchen immer mehr solch lieblicher oder kraftiger
musikalischer Einzelnheiten hervor: aber seltsam, man méchte fast glauben, dafd der Meister sich vor
der Weiterfihrung derselben scheue oder selbst absichtlich [14b // 15a] zuriickhalte, so dal er sie
unvermerkt in schéne Harmonien auflést und langsam wieder sinken laf3t, nur damit die dramatische
Wabhrheit nicht unter dem reizenden Spiel der Melodien leide. Mir scheint der Componist darin etwas
zu weit zu gehen: niemand wird das Geschmacklose und langweilige Ariengeklingel der italienischen
Oper vertheidigen, welchem Gluck seiner Zeit den Ernst und die Gediegenheit deutscher Musik
entgegensetzte, und das neuerdings wieder sich so breite Bahn gebrochen hat: aber auch die
Melodie, die Seele, das Auge der Tonkunst, ist ein so wichtiger Theil der Oper, daf3 sie nicht vermifdt
werden kann, soviel auch, um ein geistreiches Wort Heine’s zu benutzen in schénen Melodien
gesundigt worden sein mag. Solldte auch hin und wieder ein Wort des Textes in seiner charakterlichen



Auffassung verloren gehen, den sinnlichen Reiz — und auch dieser hat in der Musik sein Recht, so
lange nicht die Oper ganz zum Oratorium wird, sogar noch dann — , den holden Zauber suRer
Liederweise ganz zu meiden, erscheint als eine Askese, welche auf die Dauer nicht durchzufiihren ist.
In diesen Worten willL ich nicht mi3verstanden sein.

Wagners Werk nun macht bei aller Schénheit der Dichtung, bei dem ernsten und
naturgemafen Fortschritt der Handlung, dennoch einen fast oratorienmafigen Eindruck; so schwer
und erschiitternd dringt diese dramatische Musik auf uns ein, die Keuschheit und Absichtslosigkeit
derselben ergreift auch die groRe Zahl derer, die nur nach der leichten, rasch verfliegenden Lust des
Ohres und Auges begehren: und dennoch scheint mir ein Mangel, sogar ein wesentlicher, darin zu
liegen, dal3 nur mit Mithe das Gedachtnif3 eine halbe, nur aldzubald zerrinnende Melodie bewahrt.
Was indel3 die dramatische Wirkung dieser, kénnte man sagen, als ein groRartiges Recitativ
behandelten Musik betrifft, so ist sie Uberraschend; es tritt klar zu Tage, wie sehr ein poetisch-
wertvollder Text auch dem Satze Leben und Interesse verleiht, wie Wort und Ton sich vermélen sich
gegenseitig erzeugen. Diese dichterische und musikalische Durchbildung der Arbeit gestaltet wahre
Charaktere, wie sie die Oper langst verloren. Statt der abgebrauchten Liebhaber, Liebhaberinnen,
Bdsewichter treten uns fein nllancirte Gestalten entgegen, gesunde Leidenschaften; jedes Wort hat
seine Bedeutung und daher verfolgen wir mit gespannter Aufmerksamkeit die Ausbriiche des
Geflhles, die Wechselrede, weil wir sicher sein kénnen, dal3 alles zum Ganzen beitragt und
notwendig ist. Wie sehr dies mit die Wirkung des Kunstwerkes bedingt, ist leicht zu ermessen.

Hierdurch sind aber auch die Anforderungen, welche der Componist an den Séanger und
Musiker stellt, auBerordentlich. Der poetische Wert des Textes verlangt, da3 der Sénger zugleich
tuchtiger Schauspieler sei; der Mangel ausgepragter Melodie macht das angestrengteste Erlernen der
Rolle notwendig; dabei bewegen sich die Stimmen, der dramatischen Wirkung zuliebe, nicht selten in
dem schwierigsten Auf- und Absteigen, oder in anscheinend unharmonischen Spriingen. Die nur
bisweilen massenhafte, aber durchweg aulRerst verwickelte und schwierige Fiihrung der Instrumente
erfordert die gespannteste Aufmerksamkeit; das Vervielfachen der Stimmen des Orchesters, der
kunstvolle Bau der Chore erhéhen die Schwierigkeit. Jeden Augenblick zuckt eine Klangmischung
voruber, welche die alteren Meister eine schreiende Disharmonie genannt haben wirden; aber bald
zerschmilzt die Dissonanz in die weichsten und originellsten Harmonien. Dabei ruhren und ergreifen
des Mannes Accorde, ich weil3 nicht, ob ich es dem Satz oder der Instrumentation zuschreiben soll, in
wunderbarer, bald wehmitiger, bald wahrhaft damonischer Weise: die Wirkung der gesammten
Tonschoépfung aber ist eine Uiberraschende, elektrisirende, unwiderstehliche; concentrirt ist dieselbe in
den Finales, Werken, wie ich deren sonst keines kenne. [15a //

15 b] Dieses ist der Eindruck, wie ihn Richard Wagners Oper ubte, nicht auf mich allein,
sondern auf den gréRten Theil derer, die es horten. Was Liszt darliber meint, was der Componist
selber schreibt, weil ich nicht; ich weil3 nur, was diese Klange, diese Dichtung in mir erregten an
wogendem Gefiihl, an bebender Lust und andachtiger Rihrung. Mdge der Geist der Reinheit, der
Jungfraulichkeit, welcher in der méchtigen Schépfung waltet, andere entziinden, damit die deutsche
Oper von der Unnatur wieder zum Wahren und Schénen zurlickgefihrt werde!
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Deutsche Theater-Zeitung [Berlin] VI/2, 5. 1. 1853, S. 6b [Allgemeine Theater-Rundschau]
Frankfurt a. M. ... - Auf den 8. Januar ist die erste Auffiihrungdes ,Tannhauser‘ angesetzt.
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Signale fur die musikalische Welt XI/3, 6. 1. 1853, S. 18 [Dur und Moll]



¥ Leipzig. Richard Wagners ,Tannhauser” ist die nachste Opernnovitat fir unsere
Buhne, dann folgt Flotow’s neueste Oper ,Indra“ und eine neue Oper des Herzogs von Coburg-Gotha:
»1oby der Wildschitz“, welche auch sehr schon sein soll.

X Wiesbaden. Die musikalische Wintersaison brachte manches beachtenswerthe. R.
Wagners (,Tannh&user wurde wiederholt bei vollem Hause mit groRem Beifall aufgenommen. Der
energische Capellmeister Schindelmeil3er hat sich durch die vortreffliche Ausfiihrung dieses
gewaltigen Tonwerkes ein bedeutendes Verdienst erworben. ,Lohengrin® soll diesen Winter“ noch
folgen. . ..

[Xt = zeilenhoher gefiillt sechsstrahliger Asterisk] ||
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Neue Wiener Musik-Zeitung 11/, 6. 1. 1853, S. 3a-4a [Correspondenz]

Munchen 28. Dezember. Das grof3e Weihnachtsconcert der musikalischen Akademie bot uns,
nach zwei Jahren zum erstenmal wieder, die neunte Symphonie Beethovens mit dem Schluf3chor Gber
Schillers Ode an die Freude, eine Tonschdpfung die an Grol3artigkeit, innerm Reichthum und
Urspringlichkeit ihres Gleichen nicht hat. Als Beethoven seine A-dur-Symphonie in Wien zum
erstenmal zur Auffilhrung gebracht, da sagte die Welt, und besonders die fachmusikalische: nunmehr
ist Ludwig reif firs Narrenhaus! Und gegenwartig ist diel3 namliche Tonwerk die Wonne aller
Musikverstandigen, und die Menschen finden es, mit Ausnahme etwa einiger Stellen des letzten
Satzes, klar und lauter wie frischgeschdpftes Quellwasser in einer Krystallschale. Dreht sich nicht die
Welt? Wenn nun schon jenes vergleichsweise einfache Kunstwerk eine so schnéde Beurtheilung
erfahren, wie mufite es erst der neunten Symphonie ergehen? .. .// ... Richard Wagner hat durch
sein schriftstellerisches Wirken ein nicht Geringes fur das Verstandnif3 der neunten Symphonie
geleistet, indem er den engen Gesichtskreis des Fachmusikers erweitert und den nothwendigen
innern Zusammenhang der Symphonien Beethovens unter einander zum Bewul3tsein gebracht. Allein
der Freudensymphonie thut er gewi3 Zwang an, und beutet sie gar zu eigenméchtig fiir das
~Kunstwerk der Zukunft“ aus. Auch wir fihlen und begreifen daf3 mit der neunten alle Symphonie zu
Ende ist, dafd man nicht dariiber hinaus kann. Mendelssohn indef3 und Robert Schumann.
. . haben gezeigt wo fir diese musikalische Form noch Blatter und Bluthen zu holen sind. .. . // . ..

A A Z

Tonschdpfung die // begreifen dal3 // gezeigt wo ||
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Didaskalia [Frankfurt] -/5, Donnerstag 6. 1. 1853 S. [Db] [Korrespondenz]

Nachsten Samstag wird Richard Wagner’s gro3e Oper: ,Tannhauser und der Sangerkrieg auf
Wartburg“ zum ersten Mal auf unserer Biihne aufgefiihrt werden. Die Oper soll sehr prachtvoll
ausgestattet seyn und sind zu diesem Behufe neue Dekorationen und Costiime angefertigt worden.

XXXX

Neue Zeitschrift fur Musik XXXVII1./2, 7. 1. 1853, S. 14b-18a (= WSchD V/194-204) [-] = Fortsetzungsbericht (SchluR), s. DNr.
1954 ~ XXXVII./23, 3. 12. 1852

XXXX

Didaskalia [Frankfurt] -/5, Donnerstag 6. 1. 1853 S. [Db] [Theater-Anzeige]

Samstag, 8. Januar. (Zum ersten Male): Tannh&auser und der Sangerkrieg au
f Wartburg, groRe romantische Oper in 3 Akten von Richard Wagner. Mit neuen Decorationen
und Kostiimen. Mit aufgehobenem Abonnement.

XXXX
Didaskalia [Frankfurt] -/6, Freitag 7. 1. 1853, S. [Ca-Da] [-]



Tannhé&user.

Da die erste Auffihrung von Richard Wagners ,Tannh&user® auf der Frankfurter Buihne dieser
Tage stattfinden wird, so dirften einige Andeutungen tber die dem Textbuche zu Grund liegende
Volkssage von Interesse seyn und wir lassen solche hier folgen.

Der Tannh&user war ein Ritter aus den Rheinlanden, der nach dem Brauche damaliger Zeit
eine Ritterfahrt machte und solche nach Nordosten richtete; zum Begleiter nahm er den treuen
Eckard, einen Dienstmann seines Vaters. Der Ritter wollte den Berg der Frau Venus, von dem er so
viel gehort hatte, schauen. Frau Venus ist in der Sage identisch mit der altgermanischen [Ca // Cb]
Gattin Holda. Diese, die freundliche, milde und gnadige, deren jahrlicher Umzug durch das Land den
Fluren Gedeihen und Fruchtbarkeit brachte, muf3te mit der Einflhrung des Christenthumes das
Schicksal Wodans und aller Gibrigen Gétter theilen, deren Daseyn und Wunderkréfte, da der Glaube
an sie im Volke zu tief wurzelte, zwar nicht génzlich bestritten, deren frilhere segensreiche
Einwirkungen jedoch verdachtigt und zu bosartigen umgebildet wurden. Holda ward in unterirdische
Hohlen, in das Innere von Bergen verwiesen; ihr Auszug ward ein unheilbringender, ihr Gefolge
ahnlich dem wilden Heere. Spéater (wahrend der Glaube an ihr mildes, naturbelebendes Walten bei
dem niederen Volke, jedoch unbewuf3t, noch fortlebte) ging ihr Name sogar in den der Venus Uber, an
welchen sich alle Vorstellungen eines unseligen, zu bdser, sinnlicher Lust verlockenden zauberischen
Wesens ungehinderter ankntipften. Als einer ihrer Hauptsitze ward in Thiringen das Innere des
Horselberges bei Eisenach bezeichnet; dort war der Frau Venus Hofhaltung der Ueppigkeit und
Wollust; oft konnte man selbst auf3en rauschende, jubelnde Musik vernehmen; die reizenden Klange
verlockten aber nur Diejenigen, in deren Herzen bereits wilde sinnliche Sehnsucht keimte; sie
geriethen, von den freudig verfuhrerischen Klangen angezogen und geleitet, ohne zu wissen, wie? in
den Berg. — Als der Tannh&auser an den Horselberg bei Eisenach gekommen, horte er ein
wunderbares Klingen; trotz des Rufes des treuen Eckard folgte er den Zauberténen und gelangte in
die Mitte von tanzenden Bacchantinnen, die ihn zu einem hohen Felsenthore geleiteten. Im Innern des
Berges erblickte er nun Frau Venus auf hohem Throne, Apollo den Sanger mit den Musen, Bacchus,
von Manaden umschwarmt, Grazien, Nymphen, Gnomen [etc.] Frau Venus empfing ihn mit offenen
Armen und beglickte ihn mit ihrer Liebe. Bald darauf schlof3 sich der Berg, aber der treue Eckard, der
seinem Herrn nicht folgen wollte, blieb davor und warnte Die, welche sich nahten. So verweilte der
Ritter Monate lang im Berg und gab sich allen Freuden und Genuissen der sinnlichen Liebe hin. Als
aber eine Schaar von Kindern, welche zufalligerweise durch eine kleine Oeffnung in den Berg
gerathen waren, bei dem Tannh&user die Sehnsucht weckten, wieder an das Tageslicht der Oberwelt
zurlickzukehren, beschwor er die Frau Venus, ihn zu entlassen, damit er sich dem Papst zu FiRen
werfe und dessen Verzeihung fur seine Stinden erflehe. Endlich gewéhrte sie seine Bitte, jedoch
versprach er auf Ritterwort zuriickzukehren, wenn ihm der Papst Verzeihung versage. Er wallfahrtete
nun nach Rom, warf sich dem Papst Urban zu FuRen und berichtete sein Vergehen. Doch der Papst
wendete sich voll Abscheu von ihm und versagte ihm die Absolution. Endlich reichte er ihm auf
wiederholtes Bitten seinen alten, langst verdorrten Stab, mit dem Bedeuten, dal3 nur, wenn dieser
binnen drei Monaten griine und blihe, die Kirche ihm verzeihe. Traurig kehrte der Ritter, als der Stab
in der bestimmten Zeit nicht griinte, in den Berg zuriick. Der treue Eckard blieb vor demselben. - Nach
andern Erzahlungen grinte der Stab wieder und der Tannh&user wurde der Gnade des Herrn
theilhaftig.

Richard Wagner hat sich im Ganzen an die Volkssage gehalten, jedoch seinem Textbuche
noch den Sangerkrieg auf der Wartburg beigefuigt. Hierzu fand er darin Veranlassung, daf in alten
Volksbiichern der Tannhauser nicht nur als Ritter, sondern auch als Sénger angefiihrt und mit
Heinrich von Ofterdingen theils verwechselt, theils auch als ein und dieselbe Person bezeichnet wird.
Im genannten Text spielt auBerdem noch Elisabeth, spéter die Heilige, eine Nichte des Landgrafen
von Tharingen, eine Hauptrolle, und ist es besonders ihre Frommigkeit und Furbitte, welcher der Ritter
seine Begnadigung und Erlésung aus dem Zauber der Frau Venus verdankt. [Cb //

Da] Wie wir bereits berichtet haben, ist auf die Ausstattung des ,Tannhauser®, wie auf dessen
Einstudirung viel Sorgfalt verwendet worden, und so wieht man der ersten Auffiihrung desselben auf
unserer Bihne mit groRer Erwartung entgegen.

Zu Grund // Wodans // dort war der Frau Venus Hofhaltung der Ueppigkeit und Wollust // [etc.] = etc.-Sigel // Schaar ||

XXXX
Rheinische Musik-Zeitung fur Kunstfreunde und Kunstler 132 = 111/28, 8. 1. 1853, S. 1053b/1054a [Tages - und
Unterhaltungsblatt]



Das deutsche Museum von Prutz enthaltin Nr. 24 (dem 2. Decemberheft von
1852) eine ausfuhrliche Correspondenz tber die in Dresden wieder aufgenommene Auffihrung des T
annhauser von R. Wagner, welche wir, weil sie zur Geschichte der Wagner’schen Musik
gehdrt, aus einer unparteiischen Feder kommt, und Urtheile enthalt, mit denen wir ganz einverstanden
sind, im Auszuge mittheilen.

Der Streit Uber die Frage, ob es eine revolutiondre Musik und also im nothwendigen
Gegensatz auch eine patriotische gebe, ist lacherlich: die Musik kann nie und nimmer weder das eine
noch das andere sein und wo sie eine politische Wirkung erzielt hat, hat sie es stets nur in Verbindung
mit dem Worte und wesentlich nur durch dieses gethan; der Text und die Situationen sind dabei die
Hauptsache, die Musik kann nur den Eindruck derselben steigern *). Nun sehe man sich den Text des
Tannhauser an — ein Koénigreich fur jeden revolutionaren Gedanken, der sich darin findet! Und
dennoch machten die sogenannten Patrioten in Dresden die erneute Auffihrung zur politischen
Parteisache!

~Wagner’s Leistungen®, heisst es dann weiter, ,sind von leicht entzindbaren Enthusiasten,
nicht minder von blind unverstandigen Nachbetern vielfach Uberschéatzt worden, und es ist wohl
mdglich, dass dadurch veranlasst die Gegner auf ihn das tant de bruit pour une omelette rigoristisch in
Anwendung zu bringen versuchten. Ich zahle mich weder zu den Einen noch zu den Andern, und
erkenne gern neben seinem wabhrlich reichen Talent sein reges Streben, den innern Drang, etwas
Grosses und Neues zu schaffen, vollstandig an. Das hindert aber nicht, auch zu beklagen, dass
diesem Drange die selbstbewusste Klarheit, diesem Streben die entsprechende urspriingliche geniale
Kraft, diesem Talent die grindliche, tiefgehende musikalische Bildung, ja in mancher Beziehung selbst
die praktische Kenntniss mangelt, ohne deren Besitz man wohl niederreissen, aber nichts wirklich
Haltbares, nichts Schéneres und Besseres an die Stelle des Alten, Verworfenen zu setzen vermag! In
Wagner’s theoretischer und praktischer Anschauung der Kunst amalgamirt sich Wahrheit mit Irrthum
auf merkwirdige Weise; will man auch seinen Zweck gelten lassen, so muss man doch immer
bedauern, dass die Kraft, die Mittel ihm nicht ausreichend zu Gebote stehen, diesen Zweck nachhaltig
zu erreichen. Ueberdies ist Vieles von dem, was man ihm principiell als gliickliche (oder verfehlte)
Neuerung anrechnen will, keineswegs seine Idee, sondern schon langere oder kiirzere Zeit vor ihm
nach Princip und Ausfiihrung, mag letztere auch seiner Individualitdét geméss anders modificirt
erscheinen, von Andern dargeboten worden. Wagner zahlt zu den Reprasentanten einer
Uebergangsperiode, in der es nun einmal nie an Betretung von Irrwegen, an Extravaganzen, an
mannichfachen, ephemeren Versuchen fehlt. Aber insofern man ihn zu den Représentanten derselben
zahlt, spricht man gleichzeitig auch aus, dass seine Werke zweifelsohne Beachtung verdienen, wenn
sie auch der Unsterblichkeit nicht angehéren.

Steht nun aber dies bei allen Unbefangenen fest, so liesse sich kaum absehen, weshalb eine
Partei in Dresden so heftig gegen die Auffihrung des Tannh&user eiferte und mit sehr unzweideutigen
Schméahungen selbst den Intendanten nicht verschonte,

*) Vergl. den Artikel Uber die Marseillaise in diesen BI. Jahrg. lll., Nr. 6, S. 877. //

wenn diese Partei nicht eine politische ware,
die ihre Abneigung — ich will nicht sagen Hass — gegen die Person auf das Werk Ubertrug. Der Kénig
war es, der die Wiederauffilhrung dieser Oper gestattete und es ist dies einer der mannichfaltigen
Zuge edler und echt furstlicher Gesinnung, die stets und tberall so wohlthuend bertihren. Die Partei,
die bei jeder Gelegenheit mit ihrer exclusiven Anhénglichkeit an den Kénig, mit ihrer unbedingten
Unterwirfigkeit unter den Willen desselben prahlt, héatte, dinkt mich, am Allerwenigsten Anlass
gehabt, hier in solcher Weise angreifend aufzutreten; vermochte der Kénig hochherzig die Person von
der Sache zu trennen, so hatten die ,treugehorsamsten Unterthanen® dieses edle Beispiel
nachzuahmen alles Ernstes wohl sich angelegen sein lassen sollen, zumal sie Niemand zwang, der
Vorstellung beizuwohnen. Die parteilos Ruhigen fiirchteten allerdings, eben weil die Gemither erregt
worden waren, Demonstrationen, von welcher Seite her zumeist, dartiber ist man sich im Allgemeinen
schwerlich ganz klar gewesen. Deshalb — denn die Mehrzahl liebt so ein kleines unschuldiges
Skandalchen — war der Zudrang zur ersten Vorstellung enorm, das Haus auf allen Platzen fast
Uberfullt, wenn auch die ersten Platze von ganz anderen Physiognomien als gewdhnlich besetzt, und
Viele mussten wegen Mangel an Raum unverrichteter Sache wieder heimkehren, wahrend bei den bis
jetzt erfolgten drei Wiederholungen der Andrang sich sofort auffallend gemassigt hat: ein Beweis, dass
die Erwartung ungewohnlicher Vorfalle bei Weitem mehr als das Werk selbst das Publikum zur ersten
Vorstellung gelockt. Deshalb waren auch Seitens der Behdrden im Stillen alle mdglichen
Vorsichtsmaassregeln getroffen, um jede etwaige Stérung sofort zu unterdriicken — glicklicherweise
indess ganzlich unnéthig. Das Publikum bewies sich taktvoll und durchweg verstéandig; sogar der dem
Werk selbst gespendete Beifall war, auch abgesehen von einem Vergleich mit friiherer Zeit, wo



Wagner und seine Freunde selbst noch mehr dafir wirkten, im Ganzen sehr méssig und galt
ersichtlich grosserntheils der wirklich vortrefflichen Darstellung durch die Herren Tichatscheck und
Mitterwurzer (Tannh&user und Wolfram von Eschenbach) und die Damen Howitz-Steinau — vor
Kurzem von Stuttgart her fir unsre Bihne gewonnen — und Agnes Bunke (Venus und Elisabeth),
sowie durch Chdére und Capelle unter Reissigers Leitung. — Bei den spatern Vorstellungen hat dieser
Beifall sich noch mehr gemassigt; ein Erfolg, wie jeder Unbefangene hier ihn vorausgesehen und
vorausgesagt hat, und bei welchem die ,sittliche Entriistung der Gutgesinnten® mit ihren
gutmeinenden Expectorationen in hiesigen und auswértigen Blattern gleich jenem ritterlichen
Windmihlenkampfe nur Lacheln erregen konnte®.

alles Ernstes ||

XXXX

Berliner Musik-Zeitung Echo 1lI/1, Sonntag 9. 1. 1853, S. 7 [Kunst-Nachrichten]

Dresden. Glucks Iphigenia in Aulis, nach der Bearbeitung Wagner’s, die sich auf eine
Vervollstandigung der Instrumentirung und auf eine zweckmafige Abanderung des Schlusses
beschrankt, hat sich als sehr wirksam bewahrt und ihre tiefe, groRartige Wirkung erprobt. Hoffentlich
folgen allméahlig die Ubrigen dramatischen Schépfungen Gluck’s. Die Hrn. Tichatscheck und Mi
tterwurzerr (Achil und Agamemnon), Mad. Krebs-Michalesi (Klytamnestra) waren
ausgezeichnet. Frl. B u n k e strebte den Anforderungen der Titelparthie gerecht zu werden, doch
Schwache der Stimme in den Mitteltdnen verhinderte nicht selten die volle Wirkung. Hr. Conradi
(Kalchas) befriedigte; auch zeigte Hr. Ab i g e r (Arkas) Fortschritte in angemessener Tonbildung und
entsprechendem Gesange — ein Resultat, das wir auf Rechnung des fleil3igen Studium bei seinem
Gesanglehrer Carl N & k e, setzen. Ein Schiler des Hrn. Nake, Namens Seiffert, besitzt eine
Tenorstimme von wunderbarer Kraft und Flle und einem Uberall gleichmafig und leicht
ansprechenden Umfange vom tiefen G bis in’s hohe eingestrichene b. . . .

Studium ||

XXXX

Suddeutsche Musik-Zeitung 11/2, 10. 1. 1853, S. 6a-7a [Correspondenzen]

AUS DRESDEN.
(17. Dezember.)

Mit Schmerz vermissen wir seit mehreren Jahren die Reprise der grossartigen Werke des
unsterblichen Meisters G | u ck, die hier seiner Zeit in sehr zufriedenstellender Weise das Repertoir
geschmiickt hatten. Darum begrussen wir freudig die Wiederaufnahme derselben, als deren Anfang
wir die am 11. d. M. stattgehabte neu einstudirte Darstellung der Iphigenie in Aulis dieses
Meisters betrachten, sofern wir die nicht unbegriindete Hoffnung hegen dirfen, dass dieser in nicht zu
langen Zwischenrdumen auch seine tbrigen Werke folgen werden, um nicht wieder von unserem
Repertoire zu verschwinden.

Den Lesern einer musikalischen Zeitung gegeniber von dem Werthe und der Bedeutung
Gluck’scher Opern reden wollen, hiesse in der That Eulen nach Athen tragen. Aber bei dem Werke in
Rede bietet sich ein Umstand dar, der nicht ganz mit Stillschweigen Ubergangen werden kann. Die
Iphigenie in Aulis wird namlich bei uns nicht, wie die andern Opern Gluck’s, vollkommen treu nach der
Ori- // ginalpartitur, sondern nach einer Bearbeitung gegeben, welche fiir die hiesige erste Auffihrung
im Jahr 1847 Richard Wagner gemacht hatte, und welche, um das von vornherein zu sagen, als eine
sehr gelungene bezeichnet werden muss. Sie beschrankt sich tbrigens auf eine verstéarkte
Anwendung der Blasinstrumente und auf die nach Text und Musik mit Gliick und Geschick, und
natdrlich mit méglichstem Festhalten am Original versuchte Abanderung des Schlusses der Oper. —
So brachte man uns die Iphigenie wieder und ein fur die jetzige Zeit zahlreiches, warm
theilnehmendes Publikum hatte sich zu der Seitens der Darsteller wie des Orchesters von wahrer
Begeisterung getragenen Darstellung eingefunden. Die Herren Tichatscheck und Mitterwurzer waren
ausgezeichnete Reprasentanten des Achilles und Agamemnon, Frau Krebs-Michalesi eine
vortreffliche Klytemnestra und Frl. Agnes Bunke verdient als Iphigenie freundliche Anerkennung, mag
immerhin das ernste, kiinstlerische Streben nicht durchaus zu den gewiinschten Resultaten gefuhrt
haben.



Dass neben solchem Werk ein ebenfalls nach jahrelanger Ruhe wieder realisirte Vorfuihrung
von Lortzings ,Wildschitz® trotz ihrer im Ganzen wohlgelungenen Darstellung, ganzlich in den
Hintergrund tritt, ist natdrlich. . . .

N/

That Eulen // ein ebenfalls ||

XXXX
Siddeutsche Musik-Zeitung 11/2, 10. 1. 1853, S. 8a [Nachrichten]

Bremen. Die drei letzten Abonnements-Concerte im verflossenen Jahre brachten eine reiche
Auswahl des Schénen und Interessanten. ... Von grésseren Instrumentalwerken kamen zu Gehdr:
Mozart’'s C-dur-Sinfonie, Beethoven’s Pastorale, 4. Sinfonie von Gade (hier neu), die Ouverturen zu
Coriolan, Egmont, Euryanthe, Concert-Ouverture von J. Rietz und endlich R. Wagners Ouverture zum
Tannhauser. Letzteres Tonwerk, in sehr gelungener Ausfilhrung vorgetragen, machte wie Uiberall den
imposantesten, wenn auch nicht den befriedigendsten Eindruck.

XXXX

Neue Berliner Musikzeitung VI1/2, 12. 1. 1853, S. 9a-11a, (Z:10a) [Kopfartikel]

Uber W. von Lenz’s Schrift: Beethoven et ses trois styles.
Von
Julius Schéaffer

(Fortsetzung.)

R // B

. .. Wer spricht die Namen: Schubert, Weber, Chopin, Richard Wagner, Berlioz aus, ohne
zugleich an Fr. Liszt zu denken, welcher sich die grossten Verdienste um sie erwarb? Franz Liszt
durfte in einem Buche nicht fehlen, welches von Beethoven handelt, . . . /// . . . (Fortsetzung folgt.)

XXXX

Signale fur die musikalische Welt X1/4, 13. 1. 1853 -]

Theodor Uhlig,

ein junges, talentvolles Mitglied der Dresdener Hofcapelle und thatiger musikalischer Schriftsteller und
Kritiker verschied in Dresden am 3. Januar 1853 im 31. Lebensjahre, und ward am 7. Januar von
seinen Collegen und Freunden zur letzten Ruhestétte begleitet.

Als Componistist U hlig namentlich in der Kammermusik théatig gewesen, obgleich er auf
seine eigenen Leistungen wenig Werth legte, seine Werke mit der scharfsten Selbstkritik behandelte
und die ganze Richtung der Kammer- und Instrumentalmusik spater verwarf. Ein heftiger Gegner
Meyerbeers, benutzte er die ihm von Rader in Dresden gebotene Gelegenheit, Meyerbeer in seiner
eigenen Manier zu parodiren, indem er die auf den Propheten verfaRte Parodie: ,Johannes Leiden
und Freuden® in Musik setzte.

Als Schriftsteller trat Uhlig erst im Jahre 1848 auf. Die Wagner'sche Behandlung der Oper und
der daraus folgende Kampf der conservativen und revolutiondren Parthei in der Musik, gaben ihm
Veranlassung zu vielfacher Polemik und Kritik. — Anfanglicher Gegner Wagners, ward er dessen
warmster Anhénger und Vertrauter, und blieb ihm in unwandelbarer persénlicher Freundschaft mit
Enthusiasmus ergeben. Er suchte Wagner im Exil auf, besorgte die Herausgabe und Correctur der
Wagner’'schen Schriften und Partituren, und arrangirte Lohengrin fiir das Pianoforte. Er war eben mit
dem Plane beschaftigt, die von Wagner in friiherer Zeit in deutschen und franzdsischen Journalen
veroéffentlichten Aufsatze zu sammeln und herauszugeben, als ihn seine Todeskrankheit ereilte.

Musik, gaben ||



XXXX [ XXXX
Signale fur die musikalische Welt X1/4, 13. 1. 1853, S. 30 [Dur und Moll]

¥ Am 8. Jan.wirdin Frankfurt a. M. der Tannh&user von Wagner zum ersten Mal in
Scene gehen.

X In Dresden starb der Kammermusikus Th. U hlig, als musikalischer Schriftsteller
und einer der eifrigsten Kdmpfer fur Richard Wagners Musik und Principien bekannt.

[t = zeilenhoher geflillt sechsstrahliger Asterisk] ||

XXXX
Neue Zeitschrift far Musik XXXVIIL/3, 14. 1. 1853, S. 23b-24a (= WSchD V/230-231) - 25b (= WSchD V/183-185) ]

Ueber Inhalt und Vortrag der Ouvertire zu Wagner’s Tannhauser.

Vom Componisten.
1) Programm zu der Tannhauser-Ouvertire. *)

Ein Zug von Pilgern schreitet an uns voruber; . . .

*) Bei Gelegenheit der Auffiihrung dieses Werkes in Ziirich vom Componisten verfaf3t. [23b // 24a]

2) Ueber den Vortrag der Tannh&auser-Ouvertire. *)

Das Thema, mit welchem dieses Tonstlick be- . . .

*) Aus Wagner’s Brochire: ,Ueber die Auffiihrung des Tannhauser”.

[24alll ...25b]. ..

XXXX

Neue Zeitschrift fur Musik XXXVII1./3, 14. 1. 1853, S. 25b-27a -]

Dresdner Musik.
V.

Neujahrsnacht eines ungliicklichen Recensenten. Nebst einem Neujahrswunsch.

Ein armer Recensent stand in der Neujahrsmitternacht am Fenster und schaute mit dem
Blicke einer gelinden Verzweiflung auf zum unbeweglichen, ewig griinen Repertoir, und herab auf das
stille, reine, weil3e Papier der Berichterstattung, vor dem jetzt Niemand so freuden- und gedankenlos
stand, als er. Denn das Grab der Musik, die Dresdner O p er stand nahe vor ihm, vom Schnee des
Alters, nicht vom Griin der Jugend verdeckt. Sie brachte aus dem ganzen reichen Leben nichts mit,
als Irrthiimer, Stinden gegen den guten Geschmack, franzdsische und italienische Opern, ein
verheertes Repertoir, ein verddetes Haus, ein gelangweiltes Publikum und — einen Krebs als
Kapellmeister. Die schénen Jugendtage der d e uts ch e n Oper wandten sich heute als Gespenster
um, und zeigten auf den holden Morgen hin,wo Gluck,Mozart und Weber die Oper auf den
Scheideweg des Lebens gestellt hatten, der rechts auf der Sonnenbahn der Musik in ein weites,
gluckliches Land voll Licht und Ernten und voll Harmonie bringt, und links in die Maulwurfsgange der
Italiener hinabzieht, in eine schwarze Hohle voll hohler Phrasen, voll entsetzlicher Cadenzen und voll
schwiiler Crescendi.

Ach, die Blechmusik dréhnte in seine Ohren und die Quintengénge schwirrten um sein Haupt,
daf er nicht wuR3te, wo er war.



Tonlos und mit unaussprechlichem Grimme rief er zum Opernhaus hintber: ,O, kdme Gluck
wieder! Apollo, stelle die Oper auf den Scheideweg wieder, damit sie anders wahle — !*

Aber Gluck und Weber waren langst dahin. Er sah Irrlichter in den Feuilletons herumtanzen
und im Unsinn ersticken, und er sagte: ,das sind die Recensenten unserer Tage!* — Er sah, wie sie die
Sterne aus dem Himmel rissen, einen goldnen Kranz daraus flochten und einer Trillerkdnigin
aufsetzten. ,Das ist die Kritik“ sagte sein blutendes Herz. Und die Sterne wurden zu Ducaten und
Freibillets und flogen den Recensenten zu. [25b //

26a] Die lodernde Phantasie zeigte ihm die singende Nachtwandlerin auf dem Dache, und die
Windmdihle im Propheten hob drohend ihre Arme zum Zerschlagen auf, und eine im leeren
Opernhause zurtickgebliebene Larve nahm allmé&hlich die Zige vom ewigen Juden an.

Mitten in dem Kampfe tonte plotzlich die Musik fir das Neujahr aus der Kirche hertiber, wie
ferner Geistersang. Er wurde sanft bewegt. — Er schaute um den Horizont herum und tber die weite
Erde und er dachte an alle die grol3en Meister, deren Werke vergessen und verstimmelt waren; die
Lehrer der Menschheit, die verlacht und unverstanden einherwandelten, und nun, gltcklicher und
besser als Alle, ihre ewigen Gedanken durch die Himmel ziehen horten. ,Auch wir kénnten diese Tone
hdren, in menschlicher Vollkommenheit, wenn wir gewollt hatten. — Ach, wir kdnnten gliicklich sein, ihr
theuren Meister, wenn wir euren Ténen glaubiger gelauscht, und eure Lehren erfillt hatten. —*

Im fieberhaften Erinnern an diese schéne Zeit kam es ihm vor, als richte sich die Larve mit
den Zigen des ewigen Juden im leeren Opernhause auf; endlich wurde sie durch den Aberglauben,
der in der Neujahrsnacht Geister der Zukunft erblickt, zu Meyerbeer’s Afrikanerin.

Er konnte nicht mehr hinsehen; — er verhillte sein Auge; tausend fromme Winsche strémten
versiegend in die Elbe; — er seufzte nur noch leise und trostlos: ,Komm nur wieder, deutsche Oper,
komm wieder! —*

——Und sie kam wieder; denn er hatte nur in der Neujahrsnacht so fiirchterlich getrdumt. W a
g n er stand lachelnd vor seiner Seele. Die Verirrungen deutscher Bihnen waren kein Traum
gewesen, aber er wuldte, dal3 W a g n er gekommen war, um die Oper wieder zu erheben, und daf3
er auf seiner Sonnenbahn dahin schritt, die in’s reiche Land der Ernten leitet. — — —

,Das ist literarischer Communismus und Blasphemie® — rief ein Reminiscenzenjager, der
hinzugetreten war um glickliches Neujahr zu wiinschen. Ich legte aber lachend meinen Jean Paul bei
Seite und sagte: ,Lieber Freund, das nennt man nur, seine Klassiker mit Tendenz verarbeiten. Ein
Jeder hilft sich, wie er kann! —*

Das weil3e Blatt der Berichterstattung lag noch immer unschuldig vor mir, und blickte mich
wehmithig an. Da nahm ich den Theaterzettel von der letzten Propheten-Explosion als Léschpapier
und schrieb folgenden [26a // 26b]

Dresdner Neujahrswunsch.

Das ist doch nur der alte Dreck,

Werdet doch gescheiter!

Tretet nicht immer denselben Fleck,

So geht doch weiter!” (Gothe.)

Weitergehen, daf3 heil3t bei lhnen meine Herren, vor der Hand, das Versdumte nachholen. Es ist
vielfach versaumt worden, lhnen die Wahrheit zu sagen, und ich beeile mich, was an mir ist, dieses
Unrecht mdglichst gut zu machen.

So wiinschen wir denn, um von Oben anzufangen, dem Theater einen neuen Intendanten und
der Kapelle einen neuen Kapellmeister. Wir wiinschen den Herren Kammermusikern, daf3 sie nicht
mehr darauf los streichen und blasen, als hatten die Sanger keine Lungen, sondern Blasebalge, und
die Zuhdorer keine Ohren, sondern Schallldcher. Wir wiinschen den Herren zwar weniger
Kirchendienst, aber mehr neue Opern, weniger schlechte Musik zum Spielen, aber mehr gute Musik
zum Einstudiren, und nochmals, von ganzem Herzen, einen neuen Kapellmeister und — einen neuen
Pauker dazu.

Der Oper wiinschen wir ein neues Repertoir und bessere Auffihrungen, die nicht als
LickenbuRer eingeschoben, sondern wiirdig vorbereitet werden. Dazu gehorte freilich dal3 manches
Opernmitglied abgedankt und viele Krafte neu gewonnen wiirden, doch paf3t das nicht in einen
Neujahrswunsch, weil es die Laune verdirbt. Die Welt aber mag horen, daf? das Dresdner Hoftheater
im Jahre 1852 keine neue Oper brachte, sondern nur die alten neu, aber nicht besser, einstudirte! —
der Tannha&user kann doch nicht fur alle Sinden Ablal3 ertheilen, und alle Fehler auf sich
nehmen! Uebrigens ist Hr. Krebs an die s er Oper sehr unschuldig. Alle schlechte Musik aber, die
er in diesem einen Jahre zusammendirigirt hat, komme utber ihn und seine Kinder!

Dem Publikum wiinschen wir von Herzen Abonnementsconcerte, diese terra incognita des
Dresdner Musiklebens. Mdgen bis dahin die Huhnerfursten Beethoven ad libitum tractiren und die



Krebse Schumann con amore ruiniren, wenns nur einmal ein Ende nimmt! der Deutsche hat Geduld,
und Hoffnung I&Rt nicht zu Schanden werden. Der Himmel erleichtere die Gesangvereine vom
schweren Schritt alter Oratorien und lenke ihre Herzen den Lebenden zu, auf daR die Vereine nicht
untergehen in groRer Einseitigkeit.

Und moge das neue Jahr den Sinn der Recensenten lenken, damit sie keinen Unsinn mehr
schreiben. Mdgen sie bedenken, daf} sie am jliingsten Tage fir [26b // 27a] jedes unniitze Wort
Rechenschaft abzulegen haben. Mag die ,Freimithige Sachsenzeitung® sehen, wie sie mit dem
Himmel fertig wird! Mdchte der hdlzerne Banckstyl gehobelt und polirt werden und die Constitutionelle
aufhéren, mit italienischen Ohren deutsche Musik zu héren und den alten Kirchenzopf anzubeten. —
Und du, grof3er Sincerus, hore auf, deine Gedanken in Biicher binden zu lassen, sondern streue sie
lieber in obscuren Journalen aus und fahre fort, dich zu blamiren.

Und so winschen wir dem alten Schlendrian eine ewige Ruhe und der Dresner Musik eine
frohliche Auferstehung!

Zum neuen Jahre Gliick und Heil
Auf Weh’ und Wunden gute Salbe!
Auf groben Klotz ein grober Keil
Auf einen Schelmen anderthalbe!

Hoplit.

mit, // war um // lhnen meine Herren, // freilich da // der Tannh aus er// der Deutsche // Dresner

2019

Wiener Theaterzeitung [Bauerle] -/11, Freitag 14. 1. 1853, S. [E] [Theater]

Wir haben mit Sehnsucht des Propheten geharrt; das Christkindlein kam, aber den
Abonnenten erschien kein Prophet. ,Tannhduser* scheint den Ausgang des Venusberges nicht finden
zu kénnen, und so missen wir auch ihn entbehren. Doch wo bleiben der ,Waffenschmied®, ,Robert*
und ,Don Juan®, ,Norma*“, ,Lucia®, ,Martha“ und so viele Andere? Weder ein geschwatziges
.Nahkatchen“ noch eine ,Stumme von Portici kdnnen sich diesen Winter auf unserer Biihne Eingang
verschaffen. ,Leonore® ist wohl auf einer wirklichen Fahrt um’s Morgenroth begriffen, doch sollte man
denken, sie kdnnte des Abends wieder zuruck sein. ,Ein deutsches Dichterleben® will man ganz in
Vergessenheit bei uns bringen. Doch - wer kennt all’ die Namen der in diesem Winter noch nicht
dagewesenen Opern, Trauer-, Schau- und Lustspiele? Wir kdnnen Ben Akiba die feste Versicherung
geben, dal bei uns durchaus nicht Alles schon einmal dagewesen ist.

Mehrere Theaterfreunde.

XXXX

Deutsche Theater-Zeitung [Berlin] VI/5, 15. 1. 1853, S. 18b [Allgemeine Theater-Rundschau]

Leipzig. An Opern-Vorstellungen werden fur die Wintersaison an unserer Biithne noch vorbereitet:
Tannhauser, Indra und Tony, die neue Komposition S. H. des Herzogs zu Koburg-Gotha.

XXXX

Berliner Musik-Zeitung Echo I11/2, Sonntag 16. 1. 1853, S. 16 [Kunst-Nachrichten]

P o s e n. Unter Leitung des Hrn. Kamb ach und des Grafen Thaddédus Tyczkiewic
z wird zum ersten Mal die 9te Sinfonie von Be eth ov e n und die Ouvertire zu Wagner’s
Tannhauser einstudirt. Das Ganze wird zum Besten der Cholera-Waisen am 9. Februar zur
Auffiihrung gebracht.

Tyczkiewicz]||

XXXX
Bremer Sonntagsblatt (1)/30, 16. 1. 1853, S. 23a [Feuilleton]



-* Die BremerPrivatconcerte dieses Winters sind bis zum sechsten vorgerickt,
welches am 11. Januar gegeben wurde. Bei der Auswahl der Orchesterwerke zeigte sich eine gro3ere
Mannichfaltigkeit und Vielseitigkeit, so weit sie in einem Cyclus von 10 Concerten zu erreichen sind,
als es // friiher wohl der Fall war. Von grof3eren Compositionen wurden bisher aufgefihrt: zwei
Symphonieen von Beethoven (B dur und F dur [pastorale]), eine von Mozart (C dur mit der Schlu3fuge),
eine von Haydn (C dur), eine von Gade (Nr. 4 B dur) und im letzten Concert eine von Pape (Nr. 4 D
dur). Das letztere Werk wurde unter Leitung des Kapellmeisters Hagen ganz vorziiglich, sicher und
klar, ausgefihrt. Unter den Ouverturen, deren in der Regel zwei in jedem Concert an die Reihe
kommen, erregte neben bekannten die fur uns neue zum ,Tannhduservon Richard Wagner
als ein in Gedanken und Form bedeutendes Werk ein ganz besonderes und lebhaftes Interesse. . . .

Symphonieen ||

XXXX [ XXXX T XXXX T XXXX T XXXX

Didaskalia [Frankfurt] -/15, Dienstag 18. 1. 1853, S. [Cb-Da]; ~ -/16, Mittwoch 19. 1. 1853, S. [Ca-Da]; ~ -/19, Samstag 22. 1.
1853, S. [Ca-Da]; ~ /22, Mittwoch 26. 1. 1853, S. [Cb-Da]; ~ -/40, Mittwoch 16. 2. 1853, S. [Bb-Cb] H

Richard Wagners Tannhauser.

Wie auf dem Gebiete des politischen, kirchlichen und socialen Lebens jeder Versuch einer
Neuerung gewaltige Kampfe hervorruft, so auch auf dem von Kunst und Wissenschaft. Wer eine neue
Bahn brechen und neue Ideen zur Geltung bringen will, der hat sich mit dem Muth und der
Entschlossenheit eines machtigen Willens auszuriisten und auf die Erduldung herben Ungemachs
gefaldt zu machen. Mehr oder minder wird er zum Martyrer seiner auf Neuerung und Verbesserung
abzielenden Bestrebungen werden. Neue Ideen und erneutes Leben miissen die bessere Zukunft
stets vorbereiten, aber nicht zu beneiden sind Diejenigen, die hierzu Hand ans Werk legen. Die
Anhanger des Bestehenden haben ihrerseits allerdings Griinde fur sich; denn die Neuerer pflegen
stets weit auszugreifen und von ihrem Eifer fiir die Sache, der sie ihren Dienst gewidmet haben, sich
fortreiRen zu lassen, und diel3 um so mehr, je ernster es ihnen damit ist, je kraftiger und berufener sie
sich fihlen. Wir wollen hier nur an die Kdmpfe erinnern, die vor einigen Decennien zwischen den
Anhangern der klassischen und romantischen Schule in Frankreich entbrannten. Die letzteren, Victor
Hugo an ihrer Spitze, hatten die ganze Erbitterung ihrer Gegner zu erdulden und wurden verfolgt und
verhéhnt, geléstert und verspottet. Nichtsdestoweniger sind ihre Ideen und Strebungen, nachdem sie
sich gelautert, siegreich geworden und werden immer festeren Full gewinnen. Wenn wir nach diesen
Andeutungen zu einem Manne tibergehen, der auch ein Neuerer ist und sich als solcher selber
ankundigt, so haben wir zugleich damit gesagt, dal3 auch er inmitten der Parteien steht. Um den
richtigen Standpunkt zur Beurtheilung hier zu gewinnen, mussen wir zwei Fragen stellen, namlich die:
was will und erstrebt er? und dann: was und wie viel hat er erreicht? Bei Beantwortung dieser beiden
Fra- // gen haben wir es wiederum zuvdrderst mit dem Dichter und dann mit dem Tonsetzer zu thun.

Die neuere und neueste sogenannte grof3e Oper ist bis zum dufRRersten Extrem gelangt und
hat sich dermal3en Uberboten, daR sie zur formlichen Unnatur geworden. Um zuerst von ihren
Textblchern zu reden, so finden wir in diesen Alles vereinigt, was unwahr und unwahrscheinlich,
unsinnig und excentrisch ist. Die tollsten Kontraste, die widernattrlichsten Situationen, die schroffsten
Charaktere, die grellsten Effekte concentriren sich in ihnen und liegen wie ein gdhrendes Chaos vor
uns. Man kennt diese Operntexte zu gut, als daf3 wir bei ihrer Beschreibung zu verweilen hatten; aber
man hat sich an all’ diesen Unsinn, an das Ragout dieser Hexenkiiche gewdhnt und der grof3e Haufen
nimmt es geduldig hin, indem er sich mit den Worten , Theatereffekt* beruhigt. Leute von besserm
Geschmack und alle Diejenigen, die nur irgend nachzudenken gewohnt sind, stimmen darin tGiberein,
daf es so nicht fortgehen kann und daf unsere modernen Operntexte einer griindlichen Reform
bedurfen, da sie der fortschreitenden Bildung nicht nur widerstreben, sondern auch allen gesunden
Menschenverstand gradezu mit Fl3en treten. Wir miissen hier zur Einfachheit zuriickkehren, jenen
Unsinn verbannen und jenen schndden Mif3brauch der sogenannten Bihneneffekte auf das rechte
Malfd der Wahrheit und Natur zurtickfiihren. Diese Aufgabe hat sich Richard Wagner als Dichter
gestellt, und wer sollte ihm nicht beistimmen? wer sollte ihm nicht das Zugestandnif3 machen, daf3 er
hier in seinem vollen Rechte ist und dem Unsinn gegeniber fur die Wahrheit in die Schranken tritt?

Im Prinzip demnach mit dem angefeindeten Neuerer ganz und unbedingt Ubereinstimmend,
haben wir die Frage zu beantworten: ob er mit seinem Texte zum ,Tannhauser, von dem hier nur die
Rede seyn soll, den rechten Weg eingeschlagen und damit Besseres geleistet und Wurdigeres



geboten hat, als Andere? Auch diese Frage glauben wir im Ganzen bejahen zu dirfen. Der Text zum
»Tannhauser” steht nicht nur auf dem Grund und Boden einer schonen und wahrhaft poetischen, halb
geschichtlichen, halb mythischen Dichtung, wodurch er allein schon ein Anrecht auf unsere
Anerkennung gewinnt, sondern ist auch in seiner Anlage und Durchflihrung auf Natur und Wahrheit
zurlickgefuhrt. Richard Wagner hat jene unsinnigen Effekthaschereien, die wir eben gertigt haben,
vermieden; er hat Charaktere gezeichnet, die wahr und poetisch denken und fuhlen, Situationen, die
von Uebertreibung, wie von Verschrobenheit gleich weit entfernt sind. Die anerkennend und
rihmend, meinen wir indessen, dald er bei seinem Streben nach Vereinfachung doch etwas zu weit
gegangen und dem dramatischen Element etwas zu wenig Rechnung getragen hat. So ist denn sein
Operntext dem Oratorium zu nahe und dem Drama zu fern gertickt, so ist die Buhnenwirkung mitunter
etwas geschwacht worden. Bestimmte Granzlinien fir das zu Viel und zu Wenig lassen sich freilich
nicht mit der Elle ausmessen, jedoch gestehen wir, dal3 wir dem dramatischen Elemente einen weitern
Spielraum und eine wirksamere Entfaltung gewlinscht hatten. Haben nach dieser Seite hin die
meisten neuern Textbicher zu viel, so hat unseres Bediinkens das vorliegende zu wenig gethan.
(Schluf? folgt.)

Richard Wagners Tannhauser.
(SchluB.)

Unsere Operntexte missen, wie gesagt, vereinfacht und auf natirlichere Verhaltnisse
zurlickgefuhrt werden. Jenes Ueberh&au- [Ca // Cb] fen mit Effekten, die meist des eigentlichen innern
Lebens entbehren und nur auf AeuRRerlichkeiten, auf Larm und Ueberraschung hinauslaufen, jenes
Chaos, in welchem die Berge kreisen, um am Ende nur eine Maus zu gebahren, jenes Haschen nach
Abenteuerlichkeit und nach unerhdrten Dingen, darauf wollen und missen wir verzichten. Indessen
hatte Richard Wagner in seinem Streben nach Vereinfachung nicht zu weit gehen und die Handlung
seines Textes etwas mehr beleben sollen. So ist namentlich der dritte Akt zu arm an Handlung, ja man
kénnte sagen, sie fehlt ihm ganz; denn in ihm verhalten sich alle Personen nur leidend und wird die
Steigerung der dramatischen Interessen fast ganz vermif3t. Eben so wenig kénnen wir uns mit den
langen Erzahlungen und Darlegungen von Seelenzustéanden, wie sie Elisabeth im zweiten und
Tannhauser im dritten Akte uns vorfiihren, befreunden. Hatten wir demnach zu wiinschen, daf3 die
dramatischen Elemente im ,Tannhauser‘ mehr hervorgehoben und die Handlung etwas mehr belebt
worden ware, so missen wir dagegen die Zeichnung der Charaktere als eine treffliche bezeichnen.
Der Tannh&auser und Wolfram von Eschenbach sind einander Uberaus wirksam gegenibergestellt.
Wahrend jener die feurige Mannernatur, die von Leidenschaften machtig bewegte, in einem
gewaltigen Kampfe darstellt, erscheint dieser als ein Mann des Friedens und der Ruhe, ein krystall- /
heller, aus der Tiefe hervorsprudelnder Quell, der durch blumige Auen dahin rinnt. Franz Miller sagt:
»Wahrend in Tannhduser gleichsam ein Grundzug der deutschen Volkspoesie mit ihrer Raschheit,
Heftigkeit und naturlichen Vollkraft sich heraushebt: erklingt aus Wolframs Wesen und Weisen der Ton
lyrischer und elegischer Milde, der zarten, keuschen, mehr frauenhaften Minnepoesie des Mittelalters,
die in stiller Innigkeit dem Gegenstande der Herzensempfindungen, seiner Anmuth, Lieblichketit,
seinem Reize und seiner Schénheit anbetend huldigt, die ihm aus schiichterner Ferne naht, ohne ihn
zu berthren, ja ohne seinen Namen zu nennen.“ Eben so stehen Venus und Elisabeth einander
gegeniber. Die sinnlichere Seite des hdchsten Liebesreizes ist in jener personificirt, Ihr Charakter ist
dabei voll Anmuth und Glanz; sie hért nicht auf, Géttin zu seyn in ihrem suf3en Schmeicheln, wie in
ihrem Zirnen und Klagen. Elisabeth dagegen veranschaulicht die ideale Liebe in der frommen
Jungfrau und gottergebenen Dulderin, jene Liebe, die nicht an Irdisches gefesselt, sondern nur dem
edleren Drange des Herzens hingegeben ist. Au3er diesen vier Hauptpersonen sind auch die
Nebencharaktere und ganz besonders der Landgraf von Thiringen trefflich gezeichnet und jeder von
ihnen in bestimmter Eigenthimlichkeit gehalten; sie wirken eingreifend zur Gesammtheit mit. Nicht
minder offenbart sich in der Behandlung der Massen und Charaktere ein frisches, poetisches Leben;
sie treten mitwirkend und eingreifend hervor, ohne sich mehr, als es die Handlung erfordert, geltend
zu machen. Alle Charaktere dieses Textbuches sind zur musikalischen Belebung sehr geeignet und
so gruppirt, daf3 durch sie die nothwendige Abwechselung von Licht und Schatten erzielt wird. — Wenn
wir schliel3lich die Einzelheiten des Textes und dessen Versifikation betrachten, so dirfen wir ohne
Uebertreibung sagen, dal3 er den meisten unserer modernen Librettisten als Muster und Vorbild
dienen konnte. Diese Librettos und Uebertragungen aus dem Franzdsischen und Italienischen sind
mit seltenen Ausnahmen wahre Verhéhnungen unserer edlen Muttersprache, wahre Satyren auf die
schdne Kunst des Versbaues, wahre Verstindigungen gegen die ersten Elemente der Grammatik und
Logik. Wer kennt sie nicht, diese triibselige und jeden nur einigermaf3en gebildeten Hérer wahrhaft
verletzende Bankelséngerei jener Operntextler! Wir wollen Richard Wagners Verse keineswegs
Uberschéatzen, aber gegen jene gehalten sind sie in der That lauteres Gold und klassische Ar- [Cb //



Da] beit. Jener Augiasstall muf3 endlich einmal gesédubert werden, und wir sind Jedem zu Dank
verpflichtet, der dazu beitragt.
W.

Richard Wagners Tannhauser.

Die Betrachtung von Richard W a g n e r's Text zum ,Tannhauser* hat uns gezeigt, dal} er
Wiirdiges angestrebt und Werthvolles geleistet hat. Die Aufgabe, welche er sich gestellt, ist eine
doppelte gewesen, nach der einen Seite hin die, der Unnatur und Effekthascherei, den
Ueberbietungen und Verschrobenheiten der modernen Operntexte entgegenzuarbeiten, auf der
andern, durch eine edle, in ihrem Kern volksthiimliche Dichtung den sinnigen [Ca // Cb] Beschauer
heranzuziehen, ihn durch wahrhaft poetische Situationen und Charaktere zu fesseln und dem Gesang
schonere Worte und edlere Sprachformen zu Grunde zu legen. Ein solches Streben verdient schon an
und fur sich alle Achtung, wie vielmehr, wenn auch das Werk ein wirdiges, eine schéne und
volksthiimliche Dichtung, wenn es nach Inhalt und Form ein poetisches Gebilde ist. — Wenn wir nun
zum musikalischen Theile Gbergehen, so missen wir auch hier wiederum zwei Fragen stellen, namlich
die: was will und erstrebt der Tonsetzer? und dann: was und wie viel hat er erreicht?

Richard Wagner geht von dem gewil3 richtigen Grundsatze aus, dal3 die dramatische Musik
sich, vor allem der Bedeutung und dem Worte der Dichtung anzuschlielen und Alles, was in ihr liegt,
wiederzugeben habe. Dichtung und Composition sollen in innigem Zusammenhange stehen, einander
unterstutzen, erganzen und zum gemeinsamen Ziele hinstreben. Mag ein Tonsetzer die schénsten
und lieblichsten Melodien erfinden, mag er durch harmonische Combinationen und durch effektvollen
Instrumentalsatz den Horer Gberraschen, mag er originell und grindlich schreiben, — er wird dennoch
seine Aufgabe verfehlt haben, wenn seine Tongebilde nicht Hand in Hand gehen mit der Dichtung und
wenn sie nicht zu einem Gusse mit dieser verschmolzen sind. Eine solche Einheit und
Uebereinstimmung nun ist es, die Rich. Wagner anstrebt, und zwar zunachst jenen modernen
Operncomponisten gegentiber, welche genug gethan zu haben glauben, wenn sie gefallige und
sangbare Melodien geschrieben, Tonmassen effektvoll zusammengestellt und den Séanger wie das
nach angenehmer Unterhaltung sich sehnende grofRe Publikum fir sich gewonnen haben. So
verdienstlich uns das Bestreben erscheint, der Verflachung des neueren Opernstyls und dem
verdorbenen Tagesgeschmack Einhalt zu thun und auf das héhere Ziel der dramatisch musikalischen
Composition hinzuweisen, so halten wir Dasjenige, was ihm zu Grunde liegt, keineswegs flir neu. Was
haben die klassischen Meister der Tonkunst, Gluck und Cherubini, Mozart und Beethoven und in
neuerer Zeit Spohr und Weber, Marschner und Lachner, Auber und Meyerbeer Anderes gewollt und
erstrebt. Das Wahre wird immer wahr, das Rechte immer recht und gtiltig, das Schéne immer schéon
bleiben. Der Komponist des ,Tannhauser kann nichts Anderes wollen, als jene. Indessen schreitet die
Welt weiter und eine Generation verwendet und benutzt die Errungenschaft der ihr
vorausgegangenen; die Wissenschaft erweitert sich nach MalRgabe der ihr zu Gebote stehenden
Hulfsmittel. Kdme heute ein zweiter Gluck oder Mozart, so wirden sie mit Benutzung der neuen
Errungenschaften und der neuen Mittel wohl noch mehr leisten und noch groRRartigere Tonwerke
gestalten. Wir kénnen principiell nicht zugeben, da mit den Werken der klassischen Meister Alles
abgeschlossen und jedes Weitergreifen unmdoglich geworden ist, oder wir mii3ten dem strebenden
Geiste still zu stehen gebieten. Mozart, Beethoven, Cherubini u. A. haben uns herrliche Werke des
Genies hinterlassen, denen man stets in freudiger Bewunderung huldigen wird; aber darum gibt es
auch noch andere Richtungen des Genies und wird die Zeit noch Manches bringen, was wir, wenn es
auch anders seyn mag, nicht minder werden bewundern missen. Mannichfaltig, wie die Werke der
Natur, sind auch die der Menschen. Es ist eine grof3e Verkehrtheit, Alles unter ein MaBund eine
Regel bringen zu wollen.

Was nun vorerst den Totaleindruck betrifft, den Richard Wagners Komposition des
»1annhauser” hervorbringt, so ist dieser jedenfalls ein machtiger und imposanter. Der Komponist hat
seinen Stoff, wie seine Charaktere grofR3artig aufgefaldt und laf3t sie uns so entgegentreten. Jeder
unbefangene Hoérer mul’ die Ueberzeugung gewinnen, daf? diese Tondichtung einen hohen Ernst und
eine ungetriibte Weihe in sich tragt und dal ihr das [Cb // Da] héchste Ziel der Kunst stets
vorgeschwebt hat. Wort und Ton stehen hier im innigsten Zusammenhang und nur diesem, nur dem
innern Leben strebt Alles zu und schlie3en sich alle einzelne Theile zum schénen Ganzen ab. Der
Tonsetzer hat es fir seine héchste Aufgabe erkannt, den Sinn und die Bedeutung der Dichtung und



der in ihr handelnden Personen durch die Sprache der Musik auszudrticken, nicht aber, wie es in der
modernen Oper zur Mode geworden, nur nach lieblichen Melodien, nach effektvollen Nummern, nur
nach dem Beifall des Publikums zu haschen. In seinem ernsten Streben hat er demnach Alles, was
nur auf Aeul3erlichkeiten und sogenannte Bihneneffekte abzielt, vermieden. Wer sich unbefangen
und ohne Vorurtheil diesem Tonwerke hingibt, dem wird es einen reinen Genul3 bereiten, und diese
grandiosen Tonmassen, die Kraft und Energie derselben, der gewaltige Ausdruck des
deklamatorischen und pathetischen Gesanges, die GroRartigkeit der Chére und Ensemblestiicke
werden ihn bewaltigen. Was nun das meloditse Element, welches Manche hier vermissen wollen,
anbelangt, so herrscht allerdings die Melodie in der nun einmal brauchlich gewordenen Weise nicht
vor, sondern ist dem Worte und dem Ausdruck der Charaktere und der Situationen untergeordnet; sie
ist vorhanden, aber sie dominirt nicht; sie macht sich geltend, aber nur in diesem Sinne, nicht um sich
selbst und den Sanger in den Vordergrund treten zu lassen; sie ist die Dienerin, nicht die
Beherrscherin des Wortes und der Dichtung. Dem Komponisten war es um die Einheit und die
poetische Bedeutung des Kunstwerkes, um das innere Leben und den eigentlichen geistigen
Ausdruck desselben zu thun, und nur hier hat er seine wahre Aufgabe zu erkennen geglaubt. Wir
missen ihm beistimmen, wenn er, dem gewdéhnlichen modernen Verfahren entsagend wonach der
melodische Ausdruck in der Regel nur als solcher die Theilnahme zu fesseln bestimmt ist, seine
Melodien aus der gefuhlvoll vorgetragenen Rede des Darstellers und Sangers, als den unmittelbaren
Ausdruck der durch das Wort sich kundgebenden Empfindung hervortreten laf3t. Diesen Ausdruck
verstarkt und erhoht er durch eine ungemein harmonische Belebung, auf welche Weise seine
Melodien wahrhaft dramatisch und recht eigentlich wirksam werden. Da aber diese Melodien nicht
blo3 an das Ohr schlagen und nur einen gefélligen Eindruck machen wollen, so muf3 man sie ofter
hdren, um sie verstehen und in ihrer rechten Bedeutung wiirdigen zu lernen; denn sie liegen nicht auf
der Oberflache, sondern tiefer und sind innig verschmolzen mit dem Geiste der Dichtung.

Nach diesen allgemeinen Andeutungen Uber den Totaleindruck eines Tonwerks, dessen
Meister eine reiche Befahigung und ein schdnes edles Streben bekundet, behalten wir uns Weiteres
Uber dessen Einzelnheiten vor, und werden, da die Meinungen hier getheilt sind, auch anderen
Ansichten unsere Spalten nicht verschliel3en. W.

Richard Wagners Tannhauser.

Von diesem groRartigen Tonwerk hat bereits die dritte Auffiihrung auf der Frankfurter Blihne
stattgefunden. Es gehdrt zu denjenigen, welche weder darauf berechnet, noch dazu geeignet sind, die
nur auf Oberflachlichkeit und auR3erliche Eindriicke gerichtete Schaulust des gro3en Publikums heran
zu locken; dagegen wird es jeden sinnigen Beschauer, jeden Freund des Schonen und Guten
anziehen, der die erforderliche Hingebung und jenen Ernst der Betrachtung, mit denen allein ein
gediegenes Kunstwerk gewirdigt werden kann, mitbringt. Je 6fter man zu ihm wiederkehrt, je klarer
und bestimmter treten jene Vorziige heraus, die nicht auf der Oberflache liegen, sondern mit der
tiefern Bedeutung und dem innersten Wesen desselben verknipft sind. Was man auch vom
musikalischen Standpunkte aus gegen diese Oper einzuwenden vermag, Das wenigstens wird man
nicht in Abrede stellen kénnen, dal3 ihr eine &cht dramatische Auffassung zu Grunde liegt, dal sie den
Stempel einer hohen Weihe und Wirde in sich tragt und reich ist an poetischen und musikalischen
Schoénheiten, welche die Begabung ihres Meisters in der doppelten Beziehung als Dichter und
Tonsetzer aulRer Zweifel stellen. Unserer Biihnendirektion sind wir zum lebhaftesten Danke
verpflichtet, daR sie uns ein so gediegenes Werk der vaterlandischen Kunst vorgefihrt und auf dessen
wurdige Ausstattung so viel verwendet hat. Was zuvoérderst den scenischen Theil derselben betrifft, so
sind hier weder Fleil3, noch pecuniare Opfer gespart worden. Die Kostime sind sammtlich neu und
geschmackvoll, und die zwei neuen Dekorationen, das Innere des Venusberges und das Thal mit der
Wartburg im Hintergrunde, gereichen dem anerkannten Talente unseres Dekorationsmalers, Hrn. H o
ffmann, zur Ehre. Um die geschmackvolle Scenerie und Anordnung aller einzelnen Theile,
Gruppirungen u. s. w. hat sich Hr. Oberregisseur M G hlin g in einer Weise verdient gemacht, die
eben so viel kiinstlerische Einsicht, als praktische Tuchtigkeit bekundet. — Den Représentanten der
vier Hauptpartien dieser Oper sind liberaus schwierige Aufgaben gestellt, sowohl in musikalischer, als
in dramatischer Beziehung. In ersterer ist ein bedeutendes Maf3 von Kraft, Umfang und Ausdauer der
Stimmmittel, sowie von kinstlerischer Durchbildung, und in letzterer eine poetische Auffassung und
viel Darstellungstalent erforderlich. Nach beiden Seiten hin wurde den Intentionen des Dichters und



des Komponisten Gentige geleistet und Alles aufgeboten, um das treffliche Werk gehorig geltend zu
machen. Diel3 geschah mit einem Erfolge, der durch eine in vollem Mal3e verdiente, allgemeine
Anerkennung belohnt wurde. Als gleich ausgezeichnet und in schéner Harmonie zum Ganzen
zusammenwirkend haben wir die Kunstleistungen der Herren [Cb // Da] Ca s pari (Tannhduser)
und B e ck (Wolfram von Eschenbach), und der Damen Behrend-Brandt (Venus)und Ans
ch Utz (Elisabeth) hervorzuheben, die in rithmlichem Eifer um den Preis des Abends zu wetteifern
schienen; sie bewahrten nicht nur ihre musikalische Tuchtigkeit und ihre schénen Gesangmittel,
sondern wuf3ten auch die darzustellenden Charaktere und Situationen dramatisch zu beleben und
trefflich zu ndanciren, woflr wir ihnen 6ffentlich zu danken uns gedrungen fuhlen. Auch die kleinern,
nichtsdestoweniger aber zum Ganzen wesentlich eingreifenden und mitwirkenden Rollen des
Landgrafen (Hr. D e tt m e r), des Walther von der Vogelweide (Hr. Wi e s er) und des Biterolf (Hr.
L e s er) wurden in gelungener und wirdiger Weise ausgefuhrt. — Unser treffliches Orchester, das bei
solchen Veranlassungen, wo es gilt, sich zu bewéahren, niemals zurlick bleibt, und der mit Kraft und
Précision eingreifende Chor vollendeten das Ganze. Der musikalische Dirigent desselben, Hr.
Kapellmeister G. S ch midt, hatdie Einflihrung des ,Tannhduser” auf unserer Bihne nicht nur
angebahnt, sondern dessen Einstudirung un Auffilhrung auch mit unermudlichem Fleif3, griindlicher
Sachkenntnifl3 und wahrer Kunstliebe geleitet. W. p

Richard Wagner’s ,Tannhauser.”

V.

Diese vielbesprochene Oper hat bis heute sechs Vorstellungen auf der Frankfurter Bihne
gehabt, und nachdem uns nun Gelegenheit geworden, durch wiederholte Anhérung derselben unser
Urtheil immer fester zu stellen, seyen uns noch einige Bemerkungen Uber sie verstattet. Wie bereits
gesagt, haben wir das schdne und mit hohem Ernst verfolgte Streben des Componisten, der
Verflachung des modernen Opernstyls entgegen zu arbeiten und den hdéhern Anforderungen der
dramatischen Kunst gerecht zu werden, nach Verdienst anzuerkennen. Was seiner Zeit Gluck, den
Piccinisten und dem weichlichen Melodiengetandel derselben gegentber, gewollt, und wie er darauf
hinzielte, die wahre Bedeutung und Wirde der dramatischen Musik zur Geltung zu bringen, so will und
erstrebt Richard Wagner dasselbe, und sein Streben wird kein verlorenes seyn. In Beziehung auf den
Ausdruck, die innere Wahrheit und Wirde des deklamatorischen Gesanges, welcher den Situationen
und Charakteren sich innig anschlief3en und die dramatischen Elemente in den Vordergrund stellen
soll, ist im Tannhauser viel Vortreffliches und in jeder Hinsicht Gediegenes geleistet worden. Wahrend
aber Richard Wagner nach dieser Seite hin mit Auszeichnung gewirkt, hat er der Berechtigung des
melodiésen Elementes Eintrag gethan und ist in diesem Bezug jedenfalls zu weit gegangen. Die
Melodie als der eigentlichste und unmittelbarste Ausdruck des innersten Lebens, der Empfindung wie
der Leidenschaft, ist und bleibt nun einmal die Seele eines jeden Tonwerkes, ist und bleibt fur dieses,
was der Gedanke fir die Dichtung. Richard Wagner hat die Melodie und deren kunstgerechte
Durchfuihrung dem deklamatorischen Vortrag zu sehr untergeordnet; er hat an den Sanger Anspriiche
gemacht, die zu weit gehen und mit denen er wohl nicht durchdringen diirfte. Ferner ist nicht in Abrede
zu stellen, daf3 er, weil er immer originell und dramatisch wirksam seyn wollte, oft verworren und bizarr
geworden und die Granzlinien einer schénen musikalischen Form, einer geregelten Ordnung haufig
Uberschritten hat. Seine Zwecke muf3 man billigen, aber mit seinen Mitteln zur Erreichung derselben
kann man nicht immer einverstanden seyn. Die wahre Kunst wird immer darin bestehen, das rechte
Malf3 zu halten und die schone Seele in schéner Form erscheinen zu lassen. Ein solches MaR3halten ist
unserm Componisten in seinen Opern, wie in seinen Schriften nur theilweis gelungen, und wo er es
aul3er Acht gelassen, da ist er von der Wahrheit wie von der Schdnheit abgewichen.

Unter vielen Berichten, welche die Tagespresse neuerlich iber den Tannh&duser und dessen
Auffihrung auf der Frankfurter Bihne gebracht, dirfte der in Nro. 29 und 31 der ,Preuflischen
Zeitung“ besonders zu beachten seyn. Der Verfasser desselben gehdrt zwar nicht zu den
Bewunderern Richard Wagners, 1a3t aber dessen reicher Befahigung und den mannichfachen
Schonheiten seines Tannhauser volle Gerechtigkeit widerfahren. Unserm bereits oben
ausgesprochenen Grundsatze der Unparteilichkeit nachzukommen, lassen wir hier den Schlul? des
besagten Artikels folgen:

,Ueber die Vortrefflichkeit, womit hier in Frankfurt die vier Hauptrollen des Tannhausers zur
Ausfiihrung gebracht sind, herrscht Stimmeneinhelligkeit. Die Titelrolle (Hr. Caspari) wird sogar
vielleicht selten einen Tenor finden, dessen Stimmmittel hinsichtlich der H6he so ausreichend sind,



wie die des hiesigen Darstellers. Hr. Beck zahlt wohl zu den ersten Baritonisten Deutschlands, und
vielleicht nur er wird, unbeschadet seiner Stimme, die in den hdchsten Lagen gehaltenen,
langgezogenen [Bb // Ca] Recitavive in so kurzer Frist dreimal wiederholen kénnen, wie es die
hiesigen Auffiihrungen verlangten. Frau Anschiitz-Capitain (Elisabeth) und besonders Frau Behrend-
Brandt (Venus) scheinen diel3 Emporschrauben schwerer zu ertragen, wahrend andererseits Hrn.
Dettmers (Landgraf Hermann) ganze Schulfertigkeit dazu gehért, um fir die anstrengende
Anwendung der Grundtiefen des Basses die Ausdauer zu behalten. Die andern Rollen sind
musikalisch und dramatisch zu untergeordnet, um irgendwo eine Besetzung mit Kréften ersten
Ranges erhoffen zu kénnen, wogegen die sehr schwierigen Chdore speciell hier eine bei jeder
Darstellung vollendetere Ausfiihrung fanden. Da nun tberdiel3 das hiesige Orchester, unter Guhr
zusammengespielt und von dessen zweitem Nachfolger, Hrn. Schmidt, mit den musikalischen
Feldherrngaben seines Vorgangers seit mehren Jahren geleitet, in der That den raffinirtesten
Anspriichen gentgt — so erscheint Tannhauser unter so giinstigen Verhaltnissen, wie kaum irgendwo.
Rechnet man dazu, daf er auf ein musikalisch gut gebildetes, fiir Neuheiten leicht empfangliches
Publikum trifft, dal von den Dekorateuren (Hoffmann), Maschinisten und Kostiimiers auch die
Erwartungen der Schaulust glanzend befriedigt wurden, daf die Musiken und Gesange aulRerhalb des
Orchesters und der Bihne wohlbestellt waren, so kann man es wahrlich keinem &uR3erlichen Zufall
und Hindernif3 zuschreiben, wenn trotzdem der Erfolg das Maf3 eines Achtungserfolges nicht
Uberstieg. — Wo liegt der Grund? Wir haben so viel Schénheiten, so viel Vorziige des Werkes
anerkennen mussen, daf? er fast unauffindbar scheint. Aber wir haben auch von vorn herein erwahnt,
wie uns die einzige Konsequenz des Ganzen eben nur das Schwanken zwischen den feststehenden
Begriffen der Oper und des Dramas, zwischen der dramatisch- und kammer musikalischen
Behandlung, zwischen Verlegung der Hauptwirkung auf die Instrumental- und Vokalmusik sey.
Wagner ist offenbar in der praktischen Kundgebung seiner Principien sich eben so wenig klar, wie
Uber diese selber in seinen Schriften. Bei seinem ersten Auftreten Giberschéatzt von gewissen Seiten,
denen es darum zu thun ist, eine epochemachende Beriihmtheit in ihren Kreisen zu zahlen, steht er
beinah selbst erschrocken in seiner Vereinsamung. Reiches Talent und reges Streben, wirklicher
Drang zum Schaffen von Neuem und Grol3en liegt in ihm. Aber jene Genialitat der Kraft, welche ohne
selbstbewul3te Reflexion das AuRRerordentliche leistet und eben nur so, wie sie es mul3 — sie fehlt ihm.
Er hat tlichtige musikalische Bildung, grof3e praktische Kenntnisse. Diese weisen ihn auf
schopferische Weiterentwicklung des Vorhandenen, wahrend seine Selbstiiberschatzung ihn zu
dessen Desavouirung treibt. Sowie er sich gehen laf3t, seinem Genius folgt, ist er eine bedeutende
Erscheinung; allein mitten im Schwunge der natirlichen Begeisterung besinnt er sich auf seine
radicalen Forderungen und VerheilRungen, wischt musikalisch das Geschaffene aus, ohne die
Ueberwindung zu dessen ganzlicher Vernichtung zu besitzen, verspottet es und reifdt bis auf Trimmer
nieder, um daneben wieder Trimmer aufzubauen. Will man aber auch (— wir nicht —) seine Zwecke
gelten lassen, so doch nicht seine Mittel. Alles von ihm hart verworfene scenische Beiwerk und
musikalische Flitterwerk bietet der Tannh&user in reichlichster Anwendung. Er nimmt dem Gesange
den freien Ausdruck der dramatischen Situation, macht die Darsteller zu Instrumenten, Ubernimmt und
hemmt aber die menschlichen Stimmmittel auf eine Weise durch Forcirung ihrer dul3ersten Grénzen,
dafl? man kaum verwundert seyn kdnnte, wenn eine allgemeine Verschworung der Séanger und
Sangerinnen die Oper unmdglich machte. Er macht die Instrumente zu den Vertretern und Tragern der
dramatischen Situation und ist insofern wohlberechtigt, deren dufRerste Hilfsmittel in Anspruch zu
nehmen; aber er |aRt sie nicht in der verstandlichen Sprache der Melodie, nach den gewohnten
Gesetzen der [Ca // Cb] Harmonie und des Kontrapunktes verkehren, sondern geféllt sich darin, nur
zu zeigen, dal3 er diese Sprache in der Gewalt hat, um nachher einen vollkommen unverstandlichen
Gallimathias zu sprechen. Ueberall schlagt Absichtlichkeit durch, die Natur hat kein Recht und das
Schoéne verbirgt sich fast angstlich. Wer ist nun im Unrecht — der Komponist oder die Welt?“

Was den Erfolg des Tannh&user auf der Frankfurter Bihne betrifft, so glauben wir behaupten
zu durfen, daf? dieser doch etwas mehr, als ein sogenannter succeés déstime gewesen. Hat die Oper
sich bei uns auch keines stiirmischen Beifalls zu rihmen, ist sie auch keine Zugoper fir das gréf3ere
Publikum geworden, so haben ihr doch zahlreiche Freunde des Schénen die verdiente Wiirdigung
nicht vorenthalten und hat sie wenigstens vorerst festen Ful3 auf unserem Repertoire gewonnen. Ob
sie eine Oper der Zukunft seyn, immer tiefere Wurzel schlagen und gleich denen unserer als klassisch
anerkannten Meister siegreich und immer strahlender voranschreiten wird, das wollen und missen wir
der Entscheidung der Zukunft Gberlassen. W.

beistimmen? Wer // seyn // Granzlinien ||
kreisen, // gebahren, ||

Rich. /I Opernstyls // Dasjenige, // Anderes // Hulfsmittel. // seyn // Stoff, wie // alle einzelne Theile // bewaltigen. // entsagend
wonach // Einzelnheiten ||



tiefern // acht // Gesangmittel // un Auffihrung ||

Granzlinien // theilweis // Stimmmittel // Recitavive // mehren // raffinirtesten // dramatisch- und kammer musikalischen
Behandlung, // von Neuem und Grof3en // succés déstime ||
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Opernberichte.
(Frankfurt.)

Tannh&user, oder der Sangerkrieg auf Wartburg, groRe
romantische Oper in drei Actenvon Richard
Wagner.

Diese merkwurdige Schopfung ist nun auch im hiesigen Stadttheater zur Auffiihrung
gekommen. Aber wer kann und wer darf es wagen, schon nach der ersten Vorstellung, die noch nicht
einmal zum rechten und ganzen Verstandnif3 ausreicht, ein maf3gebendes Urteil Gber ein solches
Werk zu féllen? Die competenten Richter, die Aesthetiker und die Musiker vom Fach sind Uber
Wagners Richtung und Reform, oder um seinen eigenen Ausdruck zu gebrauchen, tber sein
~Kunstwerk der Zukunft* in zwei Lager getheilt: in Bewunderer und in Gegner; in speciell
musikalischen Zeit- und Streitschriften mégen sie einander bekdmpfen, bekehren oder Uberwinden.
Die Aufgabe aber dieser dem ganzen gebildeten Publikum, also auch den Laien in musikalischen
Dingen gewidmeten Blatter, kann nur die sein, das volle Verstandnil? des neuen Kunstwerks und
dadurch den GenuR3 desselben nach Kraften férdern und verbreiten zu helfen. Dies soll in einigen
Artikeln versucht werden.

Doch zunéachst einige Worte der verdientesten Anerkennung fir die hiesige Bihne: sie hat in
allen Beziigen das lhrige gethan: an Flei3 und Mihen, Zeit, Kraften und materiellen Opfern ist nichts
gespart worden, der neuen Oper auch hier Bahn zu brechen, und sie darf stolz sein auf ihre
Vorstellung des ,Tannhauser®, die ihr am Samstag den Dank und den Beifall des Publikums in
reichem MalR3e eingetragen hat und wol noch ferner eintragen wird. Die Oper ist von Seiten des
Orchesters, der Sanger und der Choére mit dem anerkennenswertesten Eifer und Interesse fiir das
Werk einstudirt, und die sehr gelungene Durchfiihrung, die einen tibermafRigen Aufwand von Kraft
erfordert und groRe Schwierigkeiten zu Uberwinden gibt, gereicht ihnen allen und dem Kapellmeister,
Herrn Gustav Schmidt, zur hohen Ehre. [59a // 59b] Die neuen Decorationen, insbesondere das
feenhafte Innere des Venusberges und sodann die Wartburg, sind Meisterarbeiten des Theatermalers
Herrn Hofmann, die sich neben denen des Herrn Muhldorfer kbnnen sehen lassen. Die neuen
Kostiime endlich sind wiirdig, reich und geschmackvoll. Dies in wenigen Worten das Urteil, wie es sich
Uberall ausspricht. Eine ins Einzelne gehende Besprechung der Vorstellung bleibt vorbehalten. Zur
Vermittelung eines besseren Verstandnisses der Oper spricht sich eine competente Stimme,
Professor L. Bischoff in Kdln, zunachst Gber die Ouvertire, in folgenden Worten aus:

Der Kern der Sage vom Tannhauser und der Auffassung derselben durch das Gedicht
Wagners (bekanntlich dichtet er die Texte zu seinen Opern selbst) ist die Ueberwindung der
menschlich sinnlichen Lust durch die géttlich geistige Liebe, der Sieg heiliger Gefuihle Uber den Reiz
der Siuinde, die Erlésung durch siihnende Opfer des Menschen und durch die Ghade des Allliebenden.

Die Ouverture spricht diese Idee, welche in der Oper durch . . .

In seiner analysierenden Monographie ,iiber Richard Wagners Tannhauser und Sangerkrieg
auf Wartburg®, vor einigen Wochen bei Jansen und Comp. in Weimar erschienen, ein Buch, auf
welches wir noch einmal zuriickkommen werden, spricht sich Franz Mller, ein mehrjahriger



geschatzter Mitarbeiter des Konversationsblattes tiber die Musik Wagners zum Tannhauser
folgendermafl3en aus:

Was Richard Wagner auf dem Wege der dichterischen Conception in den Grundziigen
darstellt, hat er vermége und nach Mal3gabe seiner Auffassung des Wesens der Oper und des
Dramas durch das unterstitzende Mittel der Musik zur weitern Ausfithrung gebracht. Wenn man bei
Wagners ,Tannhauser“ zumeist gleich vorab darauf verzichten mul}, in der Anlage und Anordnung des
Gedichts und der Composition den Uberlieferten Zuschnitt der Oper zu suchen und zu finden, so wird
man durch dasjenige, was er an der Stelle solcher von ihm zuerst in diesem Tonwerk entschiedener
aufgegebenen Oekonomie bietet, sich anfangs vielleicht tiberrascht, dann aber immer mehr
angezogen und erwarmt fuhlen; denn alles Vortreffliche beschréankt uns, nach Goethe, [71a // 71b] flr
einen Augenblick, indem wir uns demselben nicht gewachsen fiihlen; nur insofern wir es nachher in
unsere Cultur aufnehmen, es unseren Geistes- und Gemutskraften aneignen, wird es uns lieb und
wert. Wie der Gang der Handlung, die Scenerie, zusammengreifend eine Situation aus der andern
einfach, aber kunstgerecht entfaltet: so geht auch im Getriebe seines musikalischen Baues, in der
dramatisch-musikalischen Form, ein Theil aus dem andern folge- und kunstgerecht hervor. Seine
Gliederung ist nicht dazu da, um mehr oder weniger willktrliche obligate Punkte fir den Sanger, Raum
fur theatralische Schlaglichter auf Kosten der Wahrheit zu gewinnen, gleichsam einzelne am
unrechten Ort herausragende, hemmende und verunstaltende Séulen, Vorspringe, Ecken eines
Gebaudes, — sondern um, im Interesse, im Sinne und nach der Natur einer fiir charaktervoll erkannten
Symmetrie, zum Ganzen, zur plastischen und organischen Einheit, zu einer dem Gefiuihle véllig
zuganglichen und verstandlichen Darstellung des Gegenstands zu streben, wie es denn bis auf die
Scenerie herab Gberhaupt nichts unwesentliches, willkirliches in seinem dramatischen geschlossenen
Baue gibt. Ist die Behauptung Jean Pauls wahr, daf’ die Menge leicht Glieder erkenne, aber nicht
Geist, leicht Reize, aber nicht Schdnheit: so wird ihr hier der scheinbar etwas miihsamere, doch
belohnende Weg geboten, zum raschern Erkennen des Geistes und der Schénheit zu gelangen.

Es verlaR3t daher unser Tondichter, als fiir seinen Zweck nicht brauchbar, die gewdhnliche
schematische Operneintheilung, setzt an ihre Stelle Scenen, die in zusammenhangender Reihenfolge
fortgehen, die aber mit planvoller Abwechslung eine oft reiche Gruppirung in Recitativ, Einzelgesang,
Zwiegesang, mehrstimmigem Gesang umschlie3en, und eréffnet so unserm innern Auge einen
erweiterten Gesichtskreis, indem er als Kundgebung des einheitlichen Inhalts die einheitliche
kiinstlerische Form darbietet, an sein Wort* erinnernd, daf? keine Form fir die Ermdglichung des
wirklichen Dramas beéngstigender sei als die gewohnliche der Oper mit ihrem ein- fur allemaligen
Zuschnitt von Gesangstiicksformen, welche dem Drama ganz entfernt liegen. Aus seiner einfachen
scenischen Anordnung verbannt er das hergebrachte vielgliederige Beiwerk und auf3erwesentliche
kleine, oft kleinliche Detail, um nach der Anforderung, dem Bedirfni3 des Stoffs und der Situation, die
volle Wucht und Kraft der Darstellung auf die hervorragenden, den Ausschlag gebenden
Entwicklungsmomente, auf die eine entscheidende Stimmung zur Anschauung bringenden Scenen zu
werfen und, ohne Beengung durch zerstreuende Einzelnheiten, den Gegenstand bis in seine zum
dramatischen Verstandnif3 erforderlichen tiefsten Beziehungen zu verfolgen. Durch dieses
kunstlerische Verfahren sucht er fur seinen Hauptzweck: eine scharfe, consequente, naturgetreue
Charakteristik, eine dramatisch und psychologisch reine Entwickelung, das ergiebige Feld zu
gewinnen, und d a3 er es gewonnen, wird demjenigen klar werden, welcher mit reinem Auge und
Ohr das ganze Werk in sich aufnimmt.

Indem Wagner den Ton zum treuen Gefahrten des Worts und der Geberde macht, verwendet
er diese Potenzen dazu, den Seelenzustdnden seiner Personen die einfachste, ausdrucksvollste und
naturwahrste Sprache zu geben. Melodie, Declamation, Rhythmus, Harmonie stehen in engem
Verhaltnif3, Singstimme und Orchester tragen und heben sich gegenseitig, ohne daf} das eine Uber
das andere ungebuhrlich hervorragt.

Die Tonfarben des im ,Tannhduser” ausgestellten Gemaldes sind so verschieden, als es
Gegenstand und Person bedingen, immer aber geben sie die Empfindungen, die Lage, die
Charakterziige des Redenden und Darstellenden in jeglichen Schattierungen

* Oper und Drama, Thl. 3 S. 186. [71b // 72a]

dergestalt wieder, daf3 sie, bei allem Abstande unter sich, zur Gesammtwirkung als Ganzes sich
vereinigen. Vollig anders das Colorit fir das Bild der reinen und erhabenen Weiblichkeit in Elisabets
Erscheinung, fir die sinnlich glihende Atmosphére, worin die Liebesgdéttin mit inrer Umgebung prangt,
fur die milde Figur Wolframs, fur den vollkraftigen, kiithn strebenden, genu3bedurftigen, strauchelnden
und ringenden Tannhdauser, fur die vermittelnde und versdhnende Gestalt der biRenden und
begnadigten Wallfahrer, — und doch gewéahren sie in ihrer unverkennbar nahen Wechselbeziehung
eine befriedigende und bedeutsame Totalitat des Eindrucks.



Der melodische Theil des Werkes zeichnet sich durch Einfachheit und Warme aus. In diesem
wie in dem ganzen declamatorischen Theile, wenn man anders bei Wagner eine solche Trennung
machen kann und darf, — wird das Ohr Klarheit und FIuR nicht vermissen, wenn es das Gefuhl und
den Geist mit zu Rat zieht; beide letztere sind aber wesentlich, nicht allein um die eigentiimliche
Schoénheit der auf3ern Form, sondern auch den Sinn und die Wahrheit des Gedankens zu erfassen,
welchen jene ausdriicken soll. Inhalt und Form bilden vorzugsweise bei ihm ein Ganzes, das sich nicht
auflésen lait, ohne sein Wesen zu beeintrachtigen, ja ohne es zu vernichten. Wagners Melodie ist
blihend, reich, und doch einfach, in Anlage und Ausfiihrung, im Entwurf und Aufbau breit, voll,
umfassend; aber sie greift nicht weiter, als es der darzustellende Gedanke erheischt, sie steht mit ihm
in engem Bund, sie durchdringt, erfullt und erschépft ihn. Wagner laf3t, dem gewéhnlichen modernen
Verfahren entsagend, wonach der melodische Ausdruck in der Regel nur als solcher, nur an sich, die
Theilnahme zu fesseln bestimmt ist, seine Melodien aus der gefuhlvoll vorgetragenen Rede des
Darstellenden selbst, als den unmittelbaren und individuellen Ausdruck der durch die Rede sich
kundgebenden Empfindung, hervorgehen. Diesen Ausdruck verstarkt und erhéht er durch eine
ungemein harmonische Belebung: durch das méchtige Element des Instrumentalorchesters, und diese
Eigenschaft, welcher die gewdhnliche Rhythmik bei ihm weichen mul3, macht seine Melodie zu einer
so aulRerordentlich dramatisch wahren.

DalR das Orchester, fahrt Franz Miiller fort, bei Wagner einen gar wichtigen Platz einnimmt,
bedarf kaum der Erwahnung. Diesen weist er ihm als den verwirklichten Gedanken der Harmonie in
hdchster, lebendigster Beweglichkeit an, einmal als den eigentlichen Sitz dieser Harmonie und dann,
indem er durch das Orchester den Ton, weiter aber die Melodie und den charakteristischen Vortrag
des Séangers bedingten und gerechtfertigten zur Wahrnehmung bringen lai3t, und dies Vermdgen
gewinnt er dem Orchester ,als einem Tonkoérper, welcher, vom Gesangston und der Melodie des
Sangers losgeldst, freiwillig und um seiner eigenen Kundgebung willen theilnehmend sich ihm
unterordnet.“ Bei Wagner ist so wenig die Gesangstimme mit der Instrumentalbegleitung verwebt und
verworren, als die letztere die Melodie vollstandig in sich aufnimmt, vielmehr ihr nur zur Unterlage, zur
Hebung des Ausdrucks dient. Die Klangfarbe der menschlichen Stimme ist von derjenigen der
Instrumente bei ihm vollig gesondert. Ist tiberhaupt das Orchester bei ihm namentlich der vielgliedrige,
beseelte und bewegliche organische Tonkorper, welcher, unter steter bewuf3ter Theilnahme an der
Handlung, die verschiedenartigsten, die zartesten und feinsten, die gewaltigsten und erschiitterndsten
Herzensregungen, die innersten, leisesten Seelen- [79a // 79b] stimmungen, die Leidenschaften der
handelnden Personen aus dem verborgensten Grund an die Oberflache heranfiihrt und
heraufbeschwort, dem fiihlenden Gehdor ihre Geheimnisse enthillt und ihm den Einblick in jenen
Grund gewahrt: so theilt er dem Orchester insbesondere auch die Aufgabe zu, als Organ des Gefiihls
das dem Organ des Verstandes, der Wortsprache, Unaussprechliche auszudriicken, indem er durch
seine Sprache die dramatische Geberde zum bestimmten Bewul3tsein, zur Klarheit und Deutlichkeit
bringt, und diese Sprache zum duf3ern Ausdruck der Erinnerungsthatigkeit macht. — Aus der Stellung
nun, die Wagner nach Maf3gabe dieser nur fliichtig angedeuteten Grundzige, der Singstimme und
dem Orchester gibt, flie3t die Bestimmtheit, Entschiedenheit, Rundung und Einheit des dramatischen
Bildes, das durch Melodie und Harmonie zur Anschauung gelangt.

Auch die Melodieen des ,Tannhauser® werden, neben der meisterlichen, mit ihnen auf das
Unzertrennlichste verflochtenen Declamation, weil sie nicht auf seichter Oberflache schwimmen,
sondern auf tiefer Grundlage ruhen, des Besitzes ihrer dauernden Reize und einer eindringenden
Wirkung um so sicherer sein, je deutlicher und reiner das Verhaltnif3 und die Beziehungen sind, in
welche der melodische und der harmonische Theil seines Kunstwerks zu einander und mit einander
treten. — Was vor kurzem einmal von Sebastian Bach so wahr gesagt wurde, daf3 er, wie im Gebiet
der Harmonie, auch in dem der Melodie sich seinen eigenen Weg gebahnt, dal} er in die begonnene
Bewegung hinein gegriffen mit starker Hand, aber selbstandig, auf eigener Grundlage wirkend, von
der er aus, unbekimmert um die Ansichten und den zeitweiligen oberflachlichen Geschmack des
Publikums, einzig und allein dem Ideale der Kunst nachging, wie es ihm vorschwebte, — das kann
ungezwungen als auch auf den dramatischen Componisten Richard Wagner véllig zutreffend
bezeichnet werden.

Die Tannhausermelodieen verschmahen, gleich denen des Lohengrin, blos an das Ohr zu
schlagen, sie dringen, auch da, wo sie schmeicheln, tiefer: in Mark, Geist und Herz. Deshalb wiirde
derjenige sich unbefriedigt und getauscht sehen, der sie, wie gewdhnliche Tanzrhythmen in der
weitern Bedeutung des Worts, sofort, mit einemmal, ganz und gar in sich aufnehmen wollte. Wem sie



sich aber erschlossen und befreundet haben — wir deuten unter anderen hin auf die Pilgerweisen, auf
die Venusbergmelodieen, auf Tannhausers Lied im ersten und zweiten Acte, auf das erste Finale, auf
Elisabets Gesang im zweiten und dritten, auf das Duett und den grof3en Marsch im zweiten, auf
Eschenbachs Lied im dritten Acte —, der wird ihren eigentimlichen Reiz und Adel nachhaltig und
dauernd empfinden, nach einem wahren Spruch Jean Pauls die Probe ihres Genusses und Werts in
der Erinnerung und Nachwirkung erkennen, dem wird es, gegeniuber dem modernen Tongeklingel, in
noch erhéheterm Mal3e wie Goethe ergehen, wenn er dessen Eindruck im zweiten Theile des Faust
mit den Worten bezeichnet:

Das sind die saubern Neuigkeiten,
Wenn aus der Kehle, von den Saiten
Ein Ton sich um den andern flicht.
Das Trallern ist bei mir verloren,

Es krabbelt wol mir um die Ohren,
Allein zum Herzen dringt es nicht.

Wenn unser Wort- und Tondichter im ,Tannhduser* dem zeitherigen gewdhnlichen Verfahren
in Absicht auf die Melodieenform sich noch nicht durchgangig, wie im ,Lohengrin®, entzogen, wenn
dort zuweilen noch die Gesangsmelodie als solche, als absolute, sich zeigt: so tragt jener mit diesem
ganz unverkennbar ein anderes charakteristisches Merkmal gemeinsam, das sich aus [79b // 80a] der,
im Verlauf gegenwartiger Mittheilung angedeuteten, Auffassung der Natur seines Stoffs und dessen
formeller Darlegung entwickelt. Es ist dies das sogenannte Gewebe seiner Musik in der geistvollen
und beseelten Verbindung der thematischen Hauptmotive. ,Wie die Fligung meiner Scenen — sagt in
dieser Beziehung Wagner* — alles ihnen fremdartige, unnétige Detail ausschlof3 und alles Interesse
nur auf die vorwaltende Hauptstimmung leitete, so flgte sich auch der ganze Bau meines Drama’s zu
einer bestimmten Einheit, deren leicht zu Ubersehende Glieder eben jene wenigern, fur die Stimmung
jederzeit entscheidenden Scenen oder Situationen ausmachten. Jede dieser Hauptstimmen muf3te,
der Natur des Stoffs gemaR, auch einen bestimmten musikalischen Ausdruck gewinnen, der sich der
Gehdrempfindung als ein bestimmtes musikalisches Thema herausstellte. Wie im Verlauf des Drama’s
die beabsichtigte Fiille einer entscheidenden Hauptstimmung nur durch eine, dem Gefuhl immer
gegenwartige Entwickelung der angeregten Stimmungen tberhaupt zu erzeugen war, so mufite
notwendig auch der, das sinnliche Gefuhl unmittelbar bestimmende musikalische Ausdruck an dieser
Entwickelung zur héchsten Fille einen entscheidenden Antheil nehmen; und dies gestaltete sich ganz
von selbst durch ein jederzeit charakteristisches Gewebe der Hauptthemen, das sich nicht Gber e in
e Scene (wie friher im einzelnen Operngesangstiick), sondern Giber das ganze Drama, und zwar in
innigster Beziehung zur dichterischen Absicht ausbreitete.”

* Drei Operndichtungen  S. 153, 154.

Wie im ,Tannhauser” eine groe Grundidee: die Schwache, die Abirrung, das Straucheln der
sinnlich menschlichen Natur, ihr Ringen und ihr Kampf mit dem edlern Selbst, ihre durch jenen Kampf
vermittelte LAuterung und Versdhnung, ihre Erhebung zum Lichte reiner Liebe, sichtbar hervortritt, —
so geben die beiden grof3en Hauptmotivgruppen der Oper, welche die Grundlage zur musikalisch-
dichterischen Veranschaulichung jener Idee ausmachen: die farbenreichen Melodieen aus dem
Venusberge und der aus dem Dunkel zur Klarheit strebende, aus der Zerknirschung zur Erhebung
sich emporringende Pilgergesang, vor dessen einfacher Gewalt jene zuletzt verblassen und
verschwimmen, — das verdichtete, klar hervortretende Bild dieses machtigen Drama’s, den leitenden
Faden, der in verschiedenartigen Wendungen das Ganze durchzieht und durchdringt.

Das Netz, welches die ausfiillenden Ingredienzen in sich fafdt, besteht aus fiinf gegliederten
Hauptmotiven, und zwar zwei Themen des Pilgergesangs und drei aus dem Venusberge, — schon in
der Ouverture sammtlich enthalten und durch eine Grundtonart mit einander in Verbindung, in ein
gewisses feines Wechselverhaltnil3 gebracht. Jener Gesang der Wallfahrer scheidet sich in zwei aus
einem Stamme hervorwachsende Aeste, die, jeder anders gestaltet, aus demselben Elemente: der
religiésen Empfindung des Verséhnung suchenden Menschen Nahrung und Leben gewinnen. Die
eine Melodiegestalt zeigt uns die fromme Glaubenszuversicht, die Hoffnung auf Vergebung und
Entsiihnung; aber nicht lange, so legt sich das driickende und beéngstigende Gewicht der Schuld und
Siunde mit aller Wucht auf die Seele. Wahrend dort der aufstrebende Gedanke und Herzensdrang in
feierlich kraftigem Ausdruck des vom Ton unterstitzten Worts sich verkiindigt, enthillt die zweite



Phase in den immer lauter aufseufzenden Stimmen die ganze wehmitige Regung des
niedergebeugten, zerknirschten Gemiits, das alle weltliche Lust erstickt und abgetddtet, bis denn jene
Erhebung, auf der bewegten Wanderung — welche durch die wogenden Tonwellen der
Saiteninstrumente anschaulich bezeichnet wird — weiter und weiter sich aufschwingend und an Starke
gewinnend, dem Ziel der beruhigenden Erfiillung entgegeneilt und es endlich erreicht.

Im hervorstechenden Contrast hierzu stehen die zwei ersten Hauptmotive aus dem
Zauberberge. Sie sind von einem warmen Odem durchweht; eine sii3e und belebte Luft entstrdomt den
Tonen dieser reizenden Melodieen, deren Zauber zu brechen es der ganzen Kraft des ménnlichen
Entschlusses bedarf. Daneben ragt das dritte empor, dasjenige, welches der Held zum Preise der
Gottin anhebt, um es, durch eins der zwei ersteren hervorgerufen, zum Verréter seines Geheimnisses
zu machen. Diese Motive kehren spéater in engem Zusammenhang wieder. Wir ver- /- nehmen sie
durch das Organ theils der Instrumente, theils der handelnden Personen, theils als Andeutung der
innern Gemiutsbewegung und Geflihlsrichtung, theils als bestimmt ausgesprochene auf3ere
Darlegung. So gibt, um nur ein Beispiel heraus zu heben, Tannhauser, als er im Begriff steht, zu Hofe
der Venus abermals nieder zu steigen, das Melodieenthema wieder, welches aus dem Munde der
Gottin erklang, da sie ihm den ,Aufenthalt der siiResten Freuden® schilderte, und das jetzt als
bedeutungsvolle Erinnerung und Ideenverbindung auch nach auf3en sich geltend macht, wo der
entscheidende Moment herannaht und zur Endkatastrophe drangt.

Wie nun aber die heiligeren Elemente mit ihrem ungetriibten Glanz in die Seele des Verirrten
hineinleuchten, so brechen sie, bei ihrer Wiederkehr, sich zuletzt darin Bahn, indem sie nicht blos mit
der leuchtenden, sondern auch mit der reinigenden Flamme alle Nebel zerstreuen, und wir héren
denn endlich aus den Worten:

Heilig die Reine, die nun, vereint
gottlicher Schaar, vor dem Ewigen steht!
Selig der Suinder, dem sie geweint,

dem sie des Himmels Hell erfleht! —
Heil! Heil! der Gnade Wunder Heil!
Erlésung ward der Welt zu Theil. —

Dem Sinder in der Holle Brand

soll so Erlésung neu erblihn.

Ruft es ihm zu durch alle Land,

der durch dies Wunder Gnade fand!
Hoch Uber aller Welt ist Gott,

und sein Erbarmen ist kein Spott!

Der Gnade Heil ist dem BuRRer beschieden,
er geht nun ein in der Seligen Frieden, —

wir héren aus diesen Worten und aus den Melodieen dieser Worte den leitenden Gedanken des
Ganzen hervor, zu dessen voller Verdeutlichung und Verstéarkung die brigen Motive, zum Theil als
Verbindung und Vermittelung, zum Theil als Gegensatz, dienten.

Man wird nicht alles, was Wagner im ,Tannhauser” gibt, ohne Unterschied fiir gleich vollendet
nehmen, man wird einzelne wenige ungleiche Punkte herausfinden kénnen: denn dies dramatische
Werk, das der Musiker an Reife hinter den ,Lohengrin“ stellen wird, hat auch seine
Unvollkommenheiten und Mangel. Der Wagnerschen Musik ist von der einen und der andern Seite her
Armut an ausgefiihrten, das Geflhl ansprechenden Melodieen vorgeworfen, sie ist rein
declamatorisch genannt worden, ja man hat ihr die Melodie tiberhaupt absprechen wollen. Diese
Ausstellungen beruhen auf einem sehr geringen Vertrautsein mit dem Wesen der Musik Wagners; sie
sind unzutreffend, weil vollig unbegrindet. Weder herrscht bei ihm jene vermeintliche Armut an
gefihlvollen und ausgefiihrten Melodieen — grade an gefuihlvollen und ausgefuhrten Melodien ist er
reich —, noch jene AusschlieRRlichkeit des declamatorischen Charakters, und namentlich ist keins von
beiden im Tannh&userwerk der Fall. Wol aber lassen sich in Absicht auf die declamatorische
Behandlung Einzelfheiten darin auffinden, welche bei Anlegung eines strengern Mal3stabs als
Unvollkommenheiten gelten dirften.

Wir haben in dieser Beziehung den dem Séngerwettkampf gewidmeten Theil im Blick, von
welchem wir eine etwas weniger declamatorische Behandlung im allgemeinen gewiinscht hatten.
Dieser Partie des Werks ware unsers Bediunkens im Ganzen etwas mehr Melodieenreichtum, etwas
mehr Melodieenbeweglichkeit, die Ausbreitung eines noch gréRern Melodieenglanzes, unbeschadet
aller Anforderungen an eine ausgebildete, natur- und [89b // 90a] kunstgerechte Declamation,
zutraglich gewesen, obschon einzelne herrliche Punkte — wie der F-dur-, der C-dur- und der E-dur-
Satz Tannhausers (,Auch ich darf mich so gLiicklich nennen® , ,ru Gottes Preis in hoch erhab’ne
Fernen® , ,dir, Gottin der Liebe, soll mein Lied erténen® ) und der Es-dur-Satz Wolframs (,dir, hohe



Liebe, tdne begeistert mein Gesang“ ) - frisch und warm daraus hervorleuchten. Hier, auf dem Felde
des eigentlichen Gesangwettstreits, hatte wol der melodiehaltige Gesang in seinen Stadien bis zum
glanzenden, farbigen Hymnus des Tannh&auser zu noch héherer Blite heranschwellen und in einer
energischern Steigerung zu seiner héchsten Filille gezeitigt werden kénnen.

Auch mit dem Umfang der musikalischen Ausbreitung der Mittelsatze im zweiten Finale: ,Ein
Engel stieg aus lichtem Aether” und: ,muft’ unsre Rache weichen ,,— vermégen wir nicht uns véllig
einverstanden zu erklaren. Der Musiker scheint uns hier, wie bereits friiher bemerkt, den Dichter
beherrscht zu haben, grade bei Wagner eine Ausnahme. Das ganze Stiick ist von Wagner dem
Dichter in acht dramatischer Haltung und Form angelegt und ausgefiihrt worden; dem Leser wird
dieser Eindruck sich alsbald zeigen. Nicht ganz in demselben Grad riicksichtlich des musikalischen
Theils dem Horer. Beide Satze zahlen zu den schonsten Arbeiten Wagners des Componisten, sie sind
Meisterstiicke vom rein musikalischen Gesichtspunkt aus und kénnen, bei zusammengreifender,
gerundeter Durchfihrung, in diesem Betracht ihrer Giberaus grof3en, hinreiRenden Wirkung sicher sein.
Allein die dramatische Situation erheischt, als solche, dieses Verharren, diese Wiederholungej, wie sie
die Satze bieten, nicht unbedingt, denn sie drangt, mehr oder weniger, zur Entscheidung, und ohne
daf einer vollen Entwicklung der Seelenstimmungen Zwang angethan zu werden brauchte, hatte der
ganze Bau wol sich etwas enger zusammenfiigen kénnen.

Es laRt sich daher die Frage aufwerfen, ob in den angedeuteten Beziehungen die dichterische
Idee durchgehend und Uberall in gleich vollkommenem Grad die absolut richtige, einzig und allein
wabhre, bis auf den Grund erschdpfende und durchweg plastische musikalische Verkérperung, im Sinn
der gegenseitigen geistigen Durchdringung des Objects und des Subjects, gefunden habe? und
Wagner selbst ist vielleicht, nach seiner jetzigen Anschauung, der erste, welcher diese Frage,
wenigstens in Ansehung des zweiten der obigen Punkte, verneint.

Aber diese etwaigen Mangel storen die allgemeine Symmetrie des schénen, seltenen Werks
in keiner Weise. Einer aufmerksamen und ernsten Betrachtung desselben werden seine genialen
Umrisse immer klarer und schérfer, wird sein ganzer innerer Ausbau nach seinem Vollgehalte und
nach der kunstmafigen Form, in welche dieser Gehalt gegossen ist, immer reiner sich zeigen.B

Die jetzige Wagner'sche Anschauungs- und Auffassungsweise des Wesens und der Aufgabe
des musikalischen Drama’s, wie sie sich zum Theil, nach mehren ihrer Hauptgrundziige, schon in dem
Werke factisch kund gibt, das wir nun zu verlassen im Begriff stehen, die ganze, auf eine
Umwandlung, eine Reform der zeitherigen Oper abzielende Richtung unsers Dichters, hat — eine
Erscheinung, die bei fast jeder neuen Bestrebung schaffender, urspriinglicher Geister wiederkehrt, —
von vielen Seiten Zweifel und Bedenken erweckt, theilweise heftige Widerspriiche, directe
Verneinungen hervorgerufen, stille und offene Gegner gefunden. Der Endspruch in der Sache ist noch
nicht gefallt, der Augenblick hierzu noch nicht gekommen. Dieser letzte Spruch bleibt dem ruhig
prufenden, sichtenden, abwégenden Richteramte der Zeit, vielleicht einer nicht allzu fernen,
vorbehalten. Wie derselbe auch ausfallen moége: er wird Richard Wagner das Zeugnif3 geben, daf3 er
mit ernstem Streben, freudigem Mut, innigster Ueberzeugungstreue und mit hoher Begabung fur einen
von ihm als hei- [90a // 90b] lig erkannten Zweck gekampft. Dieser Zweck heif3t: im Dienste der Kunst
und nur der Kunst wirken und handeln. Eine solche That im Dienst der Kunst ist der ,Tannhauser*.

V.

Nachdem die bisherigen Artikel dieses Blattes tUber den ,Tannhduser” den Versuch gemacht
haben, zum leichteren Verstandni3 und rascheren Genuf3 dieses musikalischen Dramas beizutragen,
und den Standpunkt zu bezeichnen, von welchem aus das Werk Richard Wagners aufgenaEmen und
gewdrdigt sein will, bleibt uns zuletzt noch ausfiihrlicher die Frage zu beantworten, wie die hiesige
Bihne in der Vorfuhrung des ,Tannhauser” ihre Aufgabe geldst hat. Diese Aufgabe ist ungewdhnlich
schwer; um so lauter und ausdrticklicher bleibt anzuerkennen, daf? die L6sung, wenn sie auch nicht
fur vollkommen gelten kann, weil sie die Absichten des Dichter-Componisten nicht Gberall erreicht, so
doch eine nach allen Seiten hin durchaus wirdige ist. Was Grof3es mit den hiesigen Kréften erreichbar
ist, das wird geleistet: in finf Vorstellungen vor einem vollen Hause innerhalb kurzer drei Wochen hat
das Publikum selbst diesen Ausspruch gethan.

Zunachst gereicht es dem Herrn Kapellmeister Schmidt und seinem Orchester, den
darstellenden Sangern und dem Chor zur Ehre, dal3 die Oper trefflich einstudirt ist: nicht nur mit
Verstandnil3, Fleil? und Précision, sondern mit kiinstlerischer Begeisterung hat man sich das grof3e
Werk zu eigen gemacht und gibt

..... [131a//



131b] es ebenso wieder. Inshesondere den Séngern ist es hoch
anzurechnen, wenn sie den Anforderungen, die Richard Wagner an sie stellt, vollstandig zu
entsprechen bemuiiht sind. Denn er macht ihnen auf der einen Seite ihre Aufgabe ungleich schwerer,
als sie bisher gewesen, indem er einen von dem gewdhnlichen Opernstyl ganz verschiedenen
Gesangsvortrag verlangt und diesen sogar der Recitation des Wortes und dem dramatischen Spiel
gewissermafien unterordnet, und er verlegt ihnen auf der andern Seite die bisherigen, bequem
gewordenen Wege, durch effectvolle Nummern mit wolangebrachten Kraftstellen und guten Abgéangen
den Beifall des Hauses leicht zu verdienen, indem er verlangt, daf? die im Verlauf der Zeit zu
Tugenden umgestempelten alten Untugenden der Opernsanger abgelegt und letztere voll
SelbstentaulRerung aus kostiimirten und figurirenden Kehlvirtuosen singende Schauspieler
werden sollen. Darum zugegeben auch, daR Wagner, um dem bisherigen Extrem den Krieg zu
erklaren, dem entgegengesetzten Extrem zu nahe gekommen wére, so bleibt doch seine Richtung die
derbste Ziichtigung fur den bisherigen Opernstyl und die ganze Masse seines auf die Biihne
geschleppten Unsinns, die schon vor einigen Jahren der gesunde Menschenverstand in den
fliegenden Blattern mit Spott und Hohn, aber ganz nach Verdienst illustrirt hat. Der recitirende
Schauspieler ist um des Stlickes willen da und jener muR3 diesem gerecht werden; so verlangt es das
Publikum und féllt darnach sein Urteil. Richard Wagner will nach diesem Grundsatz asthetischer
Gerechtigkeit auch den S @ n g e r wieder der Oper unterordnen: jener soll im Dienste dieser stehen
und nicht mehr durch mit Gold aufgewogenes Virtuosentum und eiteln Ohrenkitzel die
Gedankenlosigkeit férdern und den Geschmack verderben helfen. Wenn auch nichts sonst, so sollte
wenigstens dieses achte und kiihne Streben Wagners von seinen urteilsfahigen Gegnern mit Ehren
anerkannt werden.

In der hiesigen Oper haben sich die Herren Beck und Dettmer und Frau Anschiitz-Capitain am
leichtesten in die neue Ordnung der Dinge zurechtgefunden und bisher am besten den Absichten des
Dichter-Componisten entsprochen [131b // 132a] Nicht nur, dal sie in ihrem Gesang die Textworte
sehr deutlich prononciren, sie geben ihnen auch jedesmal den wahren und warmen Gefiihlsausdruck
und gehen so hingebend in ihre Rollen auf, daf die von Richard Wagner erzielte poetische Wirkung
auf die Zuschauer vollstandig erreicht wird. Ein schéneres Bild von dem innern und au3ern Wesen
des frommen, edelsinnigen, acht ritterlichen Wolfram v. Eschenbach, als es Herr B e ¢ k gibt, 1aRt
sich nicht wol denken. Die Rolle ist in dramatischer Hinsicht weit weniger hervortretend als die des
Tannhauser: und doch hebt sie Herr Beck im dritten Act durch treffliches Spiel auf die Hohe der
Tragotdie. Aber eins wird sich schwerlich billigen lassen: das ist die allzustarke und ersichtlich auf
Effect berechnete Betonung der Schliisse, die sich mit dem Charakter des Wolfram am allerwenigsten
vertragt. Sie wird freilich in der gewohnlichen Oper vom Publikum als eine Tugend verlangt und
gepriesen; aber in Wagners Werk ist sie ein Fehler. Neben dem Wolfram des Herrn Beck glanzt die
Elisabet der Frau Anschutz-Capitain voll Anmut, Wirde und tiefer Innigkeit. Was man bei dieser
Kinstlerin von jeher gewoéhnt ist, namlich alle ihre Rollen elegisch angehaucht zu sehen, das kommt
dieser Elisabet ganz trefflich zu statten. Etwas mehr Ruhe der Darstellerin wére im Interesse des
Charakters in den einleitenden Scenen des zweiten Actes zu wiinschen; im Ubrigen ist die
Durchfuhrung der Partie in allen Beziigen eine meisterhafte; von der Liebe fir das darzustellende
Werk zeugt auch das so wahre wie schéne stumme Spiel der Frau Anschiitz-Capitain in der zweiten
Halfte und namentlich in dem grof3en Finale des zweiten Actes. So antheilnehmend an allem will
Richard Wagner seine Sanger und Darsteller haben. Der- [132a // 132b] selbe Ernst und dieselbe
Liebe fir das Werk tritt auch bei Herrn D e ttm e r hervor, der den Landgrafen mit der
entsprechenden Wirde, aber auch mit tiefer Empfindung spielt und singt; wo er am wenigsten forcirt,
da wirkt er am meisten und grade die zarten Stellen, wie dort, wo er zu Elisabet sagt: ,So bleibe denn
unausgesprochen , gehoéren zu den fschénsten und wirksamsten seiner Partie.

Herr Caspari hatin dem Tannhduser selbst die unbestritten schwerste Rolle zu
reprasentiren; ob Uberhaupt, Tichatschek etwa ausgenommen, ein Tenorist in Deutschland dieser
grofRen Aufgabe gewachsen ist, steht zu bezweifeln. Aber auBer Zweifel ist, da? Herr Caspari das
redlichste Streben bekundet, die Partie vollstéandig auszufiillen, und daf} sein Tannhauser in jeder
neuen Vorstellung an Kraft und Bestimmtheit zunimmt. Was ihm noch wesentlich abgeht, ist die
Innerlichkeit; namentlich 1Rt sie sich im ganzen ersten Act und in der ersten Halfte des zweiten Actes
vermissen. Tannh&user ist in allen Lagen eine leicht erregbare, stirmische Natur und muf3 auf der
Buhne einen d@hnlichen grellen Contrast zu dem milden, keuschen, weichen Wolfram v. Eschenbach
bilden, wie Venus der Elisabet grundsatzlich gegeniibersteht. In der ganzen zweiten Halfte des
Stiickes leistet Herr Caspari ungleich Besseres und namentlich ist ihm in den letzten Vorstellungen die
Erzahlung von seiner Pilgerfahrt nach Rom gut gelungen. Darin, da er im ,Tannhauser® seine
Bruststimme viel mehr verwendet, als er sonst zu thun pflegt, und daf? dadurch viel weniger von jenen
unangenehm klingenden Gaumentdnen zu Gehdr kommen, welche die Singweise des Herrn Caspari
charakterisiren, ist ein unverkennbarer Fortschritt zu erblicken, welchen unser Sénger in und mit
dieser grof3en Partie gemacht hat. Seine Stimme hat an manchen Stellen eine Kraft und Klangfarbe



gewonnen, dafl? man sie kaum wieder erkennt. L&Rt er in demselben Mal? auch seine Darstellung
wachsen und Spiel wie Vortrag an innerem Feuer mehr erwarmen, so dirfte unsere Oper in Herrn
Caspari immer noch einen der respectabelsten Trager der Tannh&userrolle besitzen. — Die wenigst
dankbare Partie ist die der Venus; sie mul3 mehr gespielt als gesungen werden, und die ersten
Sangerinnen sind nach dem herkémmlichen Opernstyl gewohnt, grade das Umgekehrte zu thun. Frau
Behrend-Brandt laRtin dieser Rolle nichts zu winschen tbrig als gré3ere Glut und
entflammte Leidenschaft: es fehlt in der Hérselbergscene noch an dem erforderlichen Mal3
gegenseitiger Erregung. Die ritterlichen Sanger Walther von der Vogelweide, Biterolf, Heinrich der
Schreiber und Reinmar von Zweter werden von Herren Wieser, Leser, Visseur und Krebs und der
Hirtenknabe von Fréulein Jenny Hoffmann in entsprechendster Weise reprasentirt, und die Chére
greifen pracis und tiichtig ein.

Um den ,Tannhduser” zu einer Mustervorstellung der hiesigen Bihne zu vervollstdndigen, und
der selbst von Gegnern der Richard Wagner’schen Richtung als grof3artig anerkannten Scho- / pfung
des Dichter-Componisten vollkommen gerecht zu werden, ist die Ausstattung neu, reich, und so weit
es moglich war, historisch treu und deshalb auch von kunst- und culturgeschichtlichem Interesse. Der
schdnen Decorationen, welche, von dem hiesigen Theatermaler Herrn Hoffmann ausgefuhrt, das
Innere der Venusgrotte und das Thal am Ful3e der Wartburg darstellen, ist schon in dem ersten Artikel
mit der wolverdienten Anordnung gedacht worden. Die neuen Kostiime imponiren durch Reichtum und
Geschmack, und fast mehr noch durch ihre historische Genauigkeit, die bis zu dem kleinsten Requisit
so durchgangig beobachtet ist, dal3 man meinen sollte, ein Stlick Mittelalter sei wie durch Zauber
lebendig geworden, oder diese Grafen, Ritter, Sanger und Edelfrauen seien mit ihrer ganzen
Umgebung aus den Rahmen alter [ // ] Bilder getreten, um uns mit eignen Augen sehen und erleben
zu lassen, was wir bisher nur in den Sagenblichern und Geschichtswerken gelesen hatten. Zu dieser
eigentiimlichen Wirkung trdgt denn auch die von Richard Wagner streng und bis ins Einzelne genau
vorgeschriebene scenische Anordnung das lhrige bei. In dieser Beziehung ist zum Beispiel dem
Empfang der Edeln bei dem Landgrafen im zweiten Act und den den Sangerkampf einleitenden
Scenen aus den bisherigen Opern, was Wahrheit und Schdnheit anbelangt, nichts an die Seite zu
stellen.

Professor L. Bischoff, einer der sogenannten Gegner Richard Wagners, hat der Besprechung
des Tannh&auser in der rheinischen Musikzeitung eine Reihe von Artikeln gewidmet. Da heil3t es an
einer Stelle Uber die zweite Halfte des zweiten Actes: ,Die prachtvolle Einleitung dieser Scene und vor
allem das Finale derselben sind musikalische Thaten, wie wir sie seit Spontini und Weber noch nicht
wiedergesehen haben. Mit freudiger Begeisterung fir alles wahrhaft Schéne erkennen wir das an, und
schon dieser einen Scene wegen mufd man Wehe! tber die deutschen Biihnen rufen, welche die
Mittel besitzen, den ,Tannhauser® aufzufiihren und es bis jetzt noch nicht gethan haben.*

E.S.

Tannhausers Hingebung an die zauberische Géttin Venus, durch seine Befreiung aus ihren Banden
mittels der Kraft der Sehnsucht nach Freiheit und des Glaubens an die heilige Jungfrau, durch die
Liebe und den Tod der Elisabeth, die wie ein reiner Engel zwischen den reuigen Siinder und die
himmliche Gnade tritt, durch die Pilgerfahrt des Ritters nach Rom, seine Zerknirschung und seinen
Tod, der ihn mit dem Himmel versdhnt, weniger durch spannende Handlung als durch eine Reihe tief
ergreifender, poetischer Bilder entwickelt wird — diese Idee in ihren Grundztigen spricht auch die
Ouverture aus. Der Componist hat zu ihrer Versinnlichung aus der ganzen Tonfille der Oper fir die
Darstellung der sinnlichen Lust drei mehr oder weniger zu Satzen und Perioden ausgesponnene
Motive, zur Charakteristik des Elements der im Bunde mit der Religion siegenden Liebe aber mit sehr
richtiger Einsicht nur eine grof3e melodische Periode zu Hauptbestandtheilen seiner Ouverture
gewabhlt.

Diese breite religiose Melodie bildet Anfang und Ende der Ouverture, umfaf3t mit ihren
gewaltigen Armen die fantastisch aufwirbelnde Sinnenlust der anderen Motive, driickt sie zu Boden
und entfaltet endlich, getragen von dem wogenden Rauschen eines Luftmeeres (der immer starker
anschwellenden Violinfiguren), ihre machtigen Fligel zum himmlischen Aufschwunge Uber das
Irdische. Es ist dies die Melodie des Gesanges der Pilger, die von Rom zurlickkehren; ihre Worte
lauten:

Begliickt darf nun dich, o Heimat, ich schau’n
Und griuf3en froh deine lieblichen Au’n!

Nun lass’ ich ruh’n den Wanderstab,

Weil, Gott getreu, ich gepilgert hab’.



Beim Eintritt der Violoncello und kurz nachher der Violinen:

Durch Sihn’ und Bu’ hab’ ich versoéhnt
Den Herren, dem mein Herze fréhnt,
Der meine Reu’ mit Segen kront,

Den Herren, dem mein Lied ertdnt!

und bei der Wiederholung des ersten Satzes im Fortissimo mit dem Rauschen der Violinen:

Der Gnade Heil ist dem BuR3er beschieden,
Er geht einst ein in der Seligen Frieden:
Vor Holl' und Tod ist ihm nicht bang,

Drum preis’ ich Gott mein Lebelang!
Halleluja in Ewigkeit!

Diese Melodie mit ihrer einfachen Innigkeit, ihrer schénen, kunstgerechten Verbreitung und
Harmonisirung, ihrer trefflichen Instrumentation und Gber alles gewaltigen Steigerung hat etwas
auB3erordentlich Schwungvolles und gehort unstreitig zu dem [ /] Schdnsten, was die neuere Musik
erzeugt hat. Dabei charakterisirt sie sogleich von vorn herein den Ernst und die ganze sittliche Haltung
des musikalischen Drama’s, dessen Hauptgedanken sie in grof3en breiten Strichen und glanzenden
Farben vor uns aufrollt. Ihr Verstandnis ist leicht, weil das reine Gefihl es vermittelt.

Anders ist es mit der Musik, welche zwischen die beiden groRen Marksteine, die jener Gesang
hinstellt, gebannt ist. Dieser muf3 man schon den Boden, auf welchem sie gewachsen, in Rechnung
bringen, jenen schwanken Grund, der zwischen Sein und Nichtsein schwebt, auf welchem die
Romantik der mittelalterlichen Sage und ihrer Dichter Heiden- und Christentum, Morgen- und
Abendland, ja, Holle und Himmel im wirrsten Baustyl auf einander, durch einander und tiber einander
thirmt. Dieser Abschnitt der Ouvertlre (er beginnt mit dem Allegro 4/4=Tact, wodurch er sich auch
dem Laien markirt, da die Einleitung mit dem Pilgergesang ein langsameres Tempo und 3/4=Tact hat)
ist aus den Scenen des ersten Actes der Oper genommen und hélt uns das aus dem Duft der
Sinnlichkeit, dem Gewolbe der Lust und den wirbelnden Wogen der Ueppigkeit zusammengesetzte
Gewebe vor, wie es in der zauberischen Grotte der Venus, welche die Sage in den Horselberg bei der
Wartburg in Thiringen versetzte, den armen Sterblichen umgarnte.

Zum Verstandnif3 des Abschnitts der Ouverture, welcher fast grade die Halfte ihres Inhalts
ausmacht und, wie schon mehrmals erwahnt, zwischen jener Pilgermelodie eingerahmt ist, zum
Verstandnil3, dafd hei3t zur Erkenntni® dessen, was der Componist damit gewollt hat, um alsdann
darnach den Mal3stab des Gefiihls anzulegen, gehort durchaus die Beschreibung der Scene, wie sie
das Gedicht selbst gibt. Es ist folgende: Die Buihne stellt das Innere des Venusberges dar; weite
Grotte, welche sich rechts unabsehbar hinzieht. Im sichtbaren Hintergrund ein blaulicher See; in ihm
erblickt man die badenden Gestalten von Rajaden; auf seinen Ufervorspriingen sind Sirenen gelagert.
Im Vordergrund links Venus auf einem Lager, vor ihr halb knieend Tannh&user, das Haupt in ihnrem
Schoos. Die ganze Grotte ist durch rosiges Licht erleuchtet. Den Mittelgrund nimmt eine Gruppe
tanzender Nymfen ein; auf etwas erhdéhten Vorspriingen an den Seiten der Grotte sind liebende Paare
gelagert, von denen sich einzelne nach und nach in den Tanz mischen. Bei der aufsteigenden Figur
der Bratschen und Clarinetten und den chromatischen Sextolen der Violoncelle kommt ein Zug von
Bacchantinnen aus dem Hintergrund in wildem Tanz dahergebraust; sie reil3en die Nymfen und
liebenden Paare zu gréfzerm Ungestim mit sich fort. Der Eintritt des Hauptthema’s in H-dur ist der
begeisterte Gesang des Tannhauser (spater in der Haupttonart E-dur wiederkehrend) zum Preise der
Venus:

Dank deiner Huld! Gepriesen sei dein Lieben
Beglickt fir immer, wer bei dir geweilt!

Ewig beneidet, wer mit warmen Trieben

In deinen Armen Gotterglut getheilt!
Entziickend sind die Wunder deines Reiches,
Die Zauber aller Wonnen athm’ ich hier!

und spater bei dem Wettkampf auf der Wartburg im zweiten Act:

Dir, Géttin der Liebe, soll mein Lied erténen —
Dein siiBer Reiz ist Quelle alles Schénen —
Wer dich mit Glut in seine Arme geschlossen,
Was Liebe ist, kennt der, nur der allein!



Dazwischen ist noch ein kleineres Motiv gewebt (die Clarinette tragt es vor, wahrend die in acht
Partien getheilten Violinen leise schwirrend begleiten), welches die schmeichelnde Bitte der Venus
ausspricht, die den sich losrei3enden Ritter mit Delilaworten (und wir mdchten beinahe auch sagen
Delilaklangen) zurtickhalten will:

Geliebter, komm! sieh dort die Grotte,
Der suR’sten Freuden Aufenthalt!

Dein brennend Haupt umwehe Kiihle,
Wonnige Glut durchschwelle dein Herz!

Dies sind die Empfindungen und Stimmungen, welche den musikalischen Motiven desjenigen
Theiles der Ouverture zu Grunde liegen, welcher die Zauber und das tosende Gewirre der Grotte des
Venusberges in Tonen darstellt. Es erreicht seinen Gipfel in einem schreienden Orgelpunkt auf H,
nach welchem es ermattet zusammensinkt vor der zuerst sanft und leise, dann immer machtiger und
triumfirender sich erhebenden freudigen Glaubenspracht des wiederkehrenden Pilgergesanges, der
den erhabenen Schluf3 herbeifuhrt.

XXXX

Neue Oder-Zeitung -/28 Abendausgabe, Dienstag 18. 1. 1853 [S. Cc] [Literarische und Kunstnachrichten]

* Breslau, 18. Januar. [T h e a t e r.] Die nachste Opernnovitat ist ,der fliegende Hollander®
von Richard Wagner; diese Oper wird Anfang kiinftigen Monats zum Benefiz fiir Herrn Rieger
gegeben werden. Fraulein Fischer beabsichtigt, wie erzahlt wird, zu ihrem Benefiz ,Alceste” von Gluck
zu geben. —

[Theater]]
XXXX
Neue Berliner Musikzeitung VII/3, 19. 1. 1853, S. 22a [Nachrichten]
Posen. .../ ..

— Unter Leitung des Hrn. Robert Kambach und des Grafen Thadaus Tyszkiewicz wird zum
ersten Male die 9. Symphonie von Beethoven und die Ouverture zum ,Tannh&auser” von Wagner
einstudirt. Das Ganze soll zum Besten der Cholera-Waisen am 9. Februar zur Auffihrung gebracht
werden.

XXXX

Didaskalia [Frankfurt] -/16, Mittwoch 19. 1. 1853, S. [Ca-Da] [-] = Fortsetzungsbericht, s. ~ -/15, Dienstag 18. 1. 1853
XXXX

Deutsche Allgemeine Zeitung -/16, Mittwoch 19. 1. 1853, S. 131b [Feuilleton]

H Leipzig, 18. Jan.Concert zum Besten des Orchester-Pensionsfond
s. Wir entsinnen uns kaum, daR3 ein Concertabend des Gewandhauses ein so reichhaltiges Programm
in Betreff von Novitaten bedeutender Meister aufstellte, wie der gestrige. Mit Ausnahme der reizenden
Introduction aus ,Wilhelm Tell“ von Rossini, deren anmuthigsten Mittelpunkt das von Hrn. Schneider
trefflich vorgetragene Fischerlied bildete, wohingegen die Chore der méchtigen Instrumentation des
Schlusses gegenuber sich etwas schwach zeigten, lauter Neues, und zwar mit Giberwiegend
romantischem Timbre. Die Kritik nimmt hierbei eine doppelt schwierige Stellung ein. Einmal soll sie so
zu sagen prima vista ein Urtheil fallen, dem doch meistentheils der erste Eindruck zur Grundlage
dienen muf3; alsdann soll sie dieses Urtheil gerade tber Ideenkreise abgeben, deren individuelle
Vertiefung nur durch ein hingebendes Hineinleben in die exclusiven Gedanken eines romantischen
Gemiuths ganz erschopfend gemessen werden kann. Versuchen wir daher lediglich eine Schilderung
jenes ersten Eindrucks, ohne uns eines spatern motivirtern Urtheils zu begeben, sollten wir einem
oder dem andern jener neuen Werke auf unsern kritischen Excursionen noch einmal begegnen. . . .
Die zweite Halfte des gestrigen Concertabends nahm unsere speciellste Theilnahme in Anspruch.
Selten hat wol ein Componist so viele pro und contra in Betreff seiner Begabung hervorgerufen als R i



chard Wagn er. Leipzig, das sich seines Verdienstes um die Pflege deutscher Musik besonders
zu rihmen pflegt, hatte bisjetzt ziemlich hartnackig den mahnenden Stimmen um die Vorfiihrung
dieses Tonsetzers widerstanden. Nun endlich, da unser Stadttheater bereits mit Macht an seinem
»1annhauser” studirt, bringt uns auch das Gewandhaus eine Probe des Vielgefeierten und
Vielgetadelten, aul3er der Introduction zum ,Lohengrin“ den ersten Act von der dritten Scene (dem
Auftreten des Titelhelden) an. Einen nicht geringen Antheil an dem giinstigen Vorurtheil fur die
dramatische Gestaltungskraft des Componisten hatte schon friiher die Kenntniinahme der
Textesworte zu jener Oper in uns erweckt. Diese dramatische Gestaltungskraft trat uns auch gestern
in dem gehorten Bruchstiick unleugbar entgegen, theilweise aus dem Gedankengange der Musik,
welche sich, so weit ersichtlich, der Handlung charakteristisch anschmiegt, theilweise aus der héchst
effectvollen und originellen Instrumentation. Hingegen vermif3ten wir das Vorwalten der unbedingt
nothwendigen, musikalischen Seele, der Melodie. Wenn auch hier und da Anlaufe zu der Production
einer musikalischen Idee hervortreten, zu einer abgeschlossenen, in ihrer Abrundung befriedigenden
Melodie kommt Wagner nirgends in dem gestern Vorgefiihrten. Das unstete Hinwegeilen Uber alle
Textesworte bietet gewil3 manche Vorzige (in wohlthuendem Gegensatze zu dem bekannten Witze
der Fliegenden Blatter: ,Du stirbst den Tod des Verrathers®), aber auch den grof3en Nachtheil, da
unpsychologisch zu werden, wo das psychologisch motivirte Verweilen auf einer Idee (so unnaturlich
in der Musik, die ja wesentlich Stimmungen ausdrtickt), dem Verlangen, auf gewissen Worten als den
Tréagern jener ldee zu beharren, nicht entsprochen sieht. Dies unsere vorlaufige Ansicht tber
Wagner’s Musik (dirfen wir anders auch hier das Spriichwort: ex ungue leonem anwenden), mit dem
nochmaligen Vorbehalte, den einmaliges Anhdren von selbst stellt, und in der Hoffhung, ein fest
motivirtes Kriterium baldigst nach der zu erwartenden Vorfiihrung seines ,Tannhauser” aussprechen
zu kénnen. Das Orchester sowol als die Chére der Singakademie, des Paulinervereins und der
Thomasschule, sowie die Solisten, Frl. Bury (Elsa), Hr. Schneider (Lohengrin), Hr. Behr (Kdnig
Heinrich), Frau Dreyschock (Ortrud) und Hr. Cramer (Telramund) unterstiitzten die Einfiihrung des
Wagner’'schen Tonwerks nach besten Kréaften.

wir einem // wol // bisjetzt // KenntniBnahme // nothwendigen, musikalischen // Spriichwort // [ex ungue leonem = an der Klaue
(erkennt man) den Léwen] // sowol ||

XXXX
Leipziger Tageblatt XLVI1/19, Mittwoch 19. 1. 1853, S. 234b-235a -]

Das Orchesterpensionsfonds-Concert im Gewandhaus
am 17. Januar.

Waére nicht die schuldige Theilnahme fiir unser vortreffliches Orchester ein hinreichender Grund, so
mufite das ganz aparte Programm, welches man heute aufgestellt hatte, alle Raume fiillen. Von drei —
wohl der namhaftesten — Componisten der Jetztzeit, Schumann, Gade und Wagner,
wurden neue und hier noch nicht gehdrte Musikschépfungen vorgefihrt. Nur Gber eine s dieser
Werke dirfte wohl das ge sammte Publicum mit sich in’'s Reine gekommen sein, das ist die
.Frahlingsphantasie von G a d e, Concertstlck fur vier Solostimmen, Pianoforte und Orchester.“ Die
Soli sangen FrauleinBUry, FrauDreyschock, HerrSchneider undHerr Be hr, die
Pianofortepartie spielte Herr R ad e k e. Das Ganze, dem ein Text von EdmundL o b ed an z, ,das
Erwachen des Frihlings und das Durchbrechen der Sehnsucht zur Liebe zeichnend,“ unterliegt, ist
eine liebliche, formschéne Musik voll gesunden frischen Gefiihls und heitern Gemiths, die Ohr und
Herz erquickt. Diese Wirkung war so allgemein, daf3 des Beifallrufens kein Ende werden wollte.
Anders war es mit der ,Ouverture zu Shakespeare’s Julius César von Robert S ch u m ann. Diese
schreitet vom Anfang bis zu Ende, ohne daf3 dies durch Instrumentmassen erzwungen ware, und
bedingt durch hohe Auffassung des Gegenstandes, in grof3artiger Pracht einher, kann aber freilich,
ihrem Charakter gemalf3, nicht eine rasche und allgemeine Wirkung machen. Am wenigsten duirfte sich
wohl tiber W a g n e r's Lohengrin ein allgemeines Urtheil gebildet haben, und wir gestehen willig, daf3
wir ein umfassendes und festes und nach Anhdren eines Bruchstlickes auch nicht herausnehmen
mogen. Indessen sei, so weit Raum und Tendenz dieses Blattes gestatten, freimithig gesagt, was wir
bis jetzt dariber denken. Es war die erste Scene des ersten Acts, die zur Auffiihrung kam.
Unbestritten mufd Richard W a g n e r wohl eine grol3e geistreiche Auffassung gelassen werden,
unbestritten desgleichen hier und da grof3artige und bisweilen auch s ch 6 n e musikalische
Wirkungen. Auf der andern // Seite stellen sich uns aber entgegen: meistens duf3erste Unnatur, ein
fortwahrend sichtbares Streben, nur vor Alem ungewdéhnlich undanders als die bish
erigen Meister einem Gedanken den musikalischen Ausdruck zu geben, haschen nach Schlag-
Effecten und Erzwingen des Grof3artigen durch ungeheure und wahrlich oft gehérzerreilRende
Tonmassen. Ueber die Auffilhrung kénnen wir eben so wenig in Specialitdten eingehen. Méglich, daf3



die Tempi hier und da noch nicht ganz die rechten waren, dennda W agner Tempo und Tonart,
wie die Situation es ihm erfordert, sehr haufig wechselt, so kann ein Dirigent nur nach genauern
Studien seiner Opern hiermit vertraut werden; méglich, dafd Fraulein B i r y die Elsa nicht ganz zu
dem Zauberbild erhob, wozu sie W a g n e r bestimmt hat; moglich, dal HerrSchneider —
Lohengrin — seine Partie am besten sang, weil er den Lohengrin in Weimar vielfach gehort hat - im
Ganzen lag der Grund der volligen Wirkungslosigkeit auf das Publicum gewil3 nur darin, daf3 ihm diese
Musik eben nicht gefallen hatte. Ob die Zeit noch kommt, wo die Wagner’sche Musik wirklich zur
allgemeinen Anerkennung kommt, missen wir erwarten, nur dirfen die Enthusiasten fur dieselbe nicht
immer mit Beethoven'’s Beispiel kommen. Eine schdne Zwischengabe unter den genannten gré3ern
Werken bildete das Spiel des Herrn Sin g e r, der uns mit dem Vortrage einer Phantasie wiederum
hoch entziickte. In der héchst reizenden ,Introduction aus TellvonRossini“sangHerrSchneid
er das Fischerlied so Uberaus schon, daf ihm dafir die in einem grof3ern Gesangstuck mit Chor
ungewohnliche Auszeichnung zufiel, rauschend applaudirt zu werden.

P.

[p. = kleines griechisches rho] ||

XXXX

Intelligenz-Blatt der freien Stadt Frankfurt -/15, Mittwoch 19. 1. 1853, 4. Beilage S. 4 — 5. Beilage S. 1 -]

Frankfurter Stadttheater.

(Kunstbericht.)

Tannh&user, oder der Séangerkrieg auf der Wartburg. Grof3e romantische Oper in drei Acten,
von Richard Wagner. Wirgehdren nicht zu jenen beglickten Musikantennaturen, auf die sich
der heilige Geist herabgesenkt hat, auf daf3 sie vermogen, gleich nach dem ersten Anhéren mit
Kennerblick in den innersten Bau eines Werkes von so riesigen Dimensionen, wie das obige, zu
dringen, dasselbe zu ergriinden und ein gewiegtes Urtheil zu fallen; wir gehdren auch nicht zu Jenen,
die den Erscheinungen eines wirklichen Genie’s einen langen Zopf entgegenhalten; auch nicht zu
jenen, die, weil Wagner als Deutscher es wagt, sich auf neuen Bahnen zu versuchen, gleich ihr stets
bereites ,Steiniget ihn“ rufen; auch endlich nicht, wie wir uns schmeicheln, zu jenen, welche die
Erbsitnde der deutschen Musikantenwelt, den Neid auf Alles, was Gluck macht. Wir gehéren aber zu
jenen, die sich unbefangen einem Eindruck hingeben, das Gute gerne anerkennen, und wo sie es
finden, dem Genius seinen Preis gbnnen, und werden darum es uns auch nicht einfallen lassen,
schon heute ein festes Urtheil zu féallen, sondern ganz einmfach uns an das AeufRere halten und
darum nur von dem Eindrucke sprechen, den das obige Werk auf uns gemacht, von dem Erfolge, den
die Auffiihrung gehabt hat, und von der Art und Weise, wie diese ungeheure Aufgabe von unserer
Buhne geleistet worden ist.

Wir haben es in dem vorliegenden Falle insofern leicht, als Dichter und Componist der obigen
Oper in einer Person vereinigt sind und Wagner’s Absicht es gerade ist, ein dramatisches Kunstwerk
zu liefern, in dem Poesie und Musik sich so innig die Hand reichen, einander so vollkommen
erganzen, so harmonisch verbunden sind, daf3 beide erst ein rechtes Ganze werden. Darum kénnen
wir auch hier wieder einmal von einem Totaleindruck reden, nicht von einzelnen schénen Nummern
oider Scenen. Um es jenem aber auch an Nichts fehlen zu lassen, mul3, wie es bei uns der Fall war,
hinzukommen, dal} die &uRere Ansstattung, Scenerie u. s. w. sich mit dem Werke auf gleicher Stufe
halte. Jener Eindruck aber war ein machtiger, erhabener: wir flihlen uns in Worten und in Ténen von
dem Hauche einer 4chten Poesie angeweht, fuhlten, dal3 uns hier ein grof3es Talent, ein genialer Kopf
entgegentritt, der, durchdrungen von dem, was er will, mit Ernst und Liebe auf sein Ziel lossteuert; der
allerdings seine Gedanken nicht in hergebrachte Formen giel3t, sondern die Formen zerbricht und sie
nach seinen Gedanken modelt. Wir fuhlten, daf3 uns hier deutsche Musik entgegenklang, in der ein
deutscher Componist sich dem Deutschen treu bleibt, nach keiner Seite hin coquettirt. Und das ist
Etwas, was unsere deutschen Musiker vor Allem bei ihren Urtheilen beherzigen sollten. Mag Wagner
in dem eingeschlagenen neuen Weg irren, an uns ist es wenigstens nicht, ihn dartber abzuurtheilen.
Forschet nach, wie es allen Genie’s, die zu reformiren begannen, von ihrer Mitwelt ergangen ist; fraget
nach bei Beethoven, Mozart, bei Lessing, Gothe u. s. w. Ein G 8 t h e der Musik wird Wagner wohl
nicht, ein L e ssing kann er werden. Vielleicht folgtihmein Goéthe. //

In jenem Eindrucke, wie wir ihn oben zu schildern versucht haben, ist schon ein Theil des
Erfolges ausgesprochen, den die Oper bei uns gemacht hat: man fihlt sich Gberwaltigt, hingerissen;
darum der stirmische Beifall am Schlusse der Ouvertire, nach gar vielen Solostiicken und



Ensemblestucken, darum das sich wiederholende Hervorrufen des Personals nach jedem
Actenschlusse. Und wieder liegt in diesem Beifalle ein Zeugnif3 der Art und Weise, wie die Oper auf
unserer Buhne vorgefuhrt, wie diese riesige Aufgabe bei uns gelést wurde; denn es ist eine Aufgabe,
wie keine zweite gleich grof3e und schwierige im ganzen Gebiete der Oper geboten wird. Und diel3 ist
der Punkt, worin Alle, Gegner und Freunde, Ubereinstimmen, es ist der vollsten und reinsten
Anerkennung. Von e in e m Geiste schien alles beseelt, mit gleichem Eifer, gleicher Liebe griff Alles
harmonisch und sich in einander, um einen herrlichen Triumph zu feiern, einen Triumph, der einem
deutschen Kunstwerke galt. Die Trager der Haupt und Nebenpartien, die Damen Anschiitz, Behrend,
Hoffmann und die Herren Caspari, Beck, Dettmer, Leser, Wieser, Visseur und Krebs, boten sichtbar
alle ihre Krafte auf und gaben uns darum gar viel des Herrlichen und Schdnen. Unser Orchester
Uberwand mit Sicherheit die ungeheuren Schwierigkeiten und zeigte sich in einer Vollendung, die uns,
weil jene neu, noch nicht erschienen. Darum ein dreifaches Bravo ihm und ein dreifaches unserm
wackern Capellmeister Gustav Schmidt, der an jenem Abende durch seine meisterhafte Losung dieser
hdchst schwierigen Aufgabe einen herrlichen Lorbeerkranz errungen hat. Lobenswerthe Erwahnung
verdient auch heute der Chor, der sicher und rein eingriff. Was nun endlich die &uRere Ausstattung
anlangt, so gestehen wir gerne zu, daR eine gleich brillante auf hiesiger Biihne noch nicht gesehen
wurde und zollen wir der Direction die vollste Anerkennung fir die vielen Miithen und Kosten, die sie
darauf verwendet hat, mit dem Wunsche, dalR der Erfolg, wie wir auch tGberzeugt sind, sie lohnen
moge.

Die beiden neuen Decorationen von unserm Theatermaler Hoffmann geben Zeugnif3, daf3 wir
in ihm einen Meister besitzen, der keinen Rivalen zu scheuen hat. Wie in der ersteren, die
Venusgrotte vorstellend, eine reiche Phantasie uns entgegenstrahlte, so gab die zweite, die Wartburg,
das reine Bild einer wahren lieblichen Natur.

Dal’ ubrigens die Auffihrung des Tannhauser halb Frankfurt, das musikalische wie nicht
musikalische, in einen glinden Aufruhr gebracht hat, ist eben so wahr, als daf3 in den Nachbarstadten
beabsichtigt wird, Pilgerfahrten zu den nachsten Auffihrungen zu machen. -

C Z.

XXXX
Signale fur die musikalische Welt X1/5, 20. 1. 1853, S. 34-35 [-]

Concert zum Besten des Orchester-Pensionsfonds
im Saale des Gewandhauses zu Leipzig. Montag, den 17. Januar 1853.

Erster Theil: Ouverture zu Shakespeare’s ,Julius Casar* von Robert Schumann (neu, Manuscript). — Introduction aus
»Wilhelm Tell“ von Rossini. — Phantasie fiir die Violine, componirt und vorgetragen von Herrn Edmund Singer. — Friihlings-
Phantasie, Concertstuck fur 4 Solostimmen, Pianoforte und Orchester von Niels W. Gade (neu). Die Solostimmen vorgetragen
von Fraulein Bury, Frau Dreyschock, Herrn Schneider und Herrn Behr, das Pianoforte gespielt von Herrn Radecke. — Zweite
r Theil: Lohengrin, von Richard Wagner. (Zum ersten Male.) Instrumental-Introduction. Dritte Scene des ersten Actes. Elsa,
Fraulein Bury; Ortrud, Frau Dreyschock; Lohengrin, Herr Schneider; Telramund, Herr Cramer; Konig Heinrich, Herr Behr.

Der bloRRe Ueberblick Giber das Pragramm lal3t schon erkennen, daf3 der Concertabend ein
hdchst genuf3reicher gewesen sei, insofern man seine Anspriche an Neuigkeiten in hohem Mal3e
erfillt sieht; kommt nun zu dem Neuen noch das Gute, sowohl dem Inhalte wie der Ausfiihrung nach,
so wird die Befriedigung verdoppelt und der Berichterstatter kann sich getrost in medias res begeben,
um das Genossene noch einmal vor seinem innern Auge voriibergehen zu lassen. — Die Ouverture zu
»~Julius Casar” gehort unsrer Ansicht nach nicht zu den Werken, die einen bedeutenden Platz in der
Entwickelungsgeschichte des Componisten einnehmen; . . .

Indem wir zur Betrachtung des mit so vieler Spannung erwarteten Lohengrin-Finales
Ubergehen, missen wir dem Leser zuvor unsern Standpunkt klar machen. Es // ist der der von
Wagner sogenannten ,absoluten® Musik, d. h. wir halten die Musik flr eine Kunst, die ihren eignen
Gesetzen folgt und erwarten von ihr nur das, was sie uns vermoge ihrer Eigenthimlichkeit geben
kann: sinnlich schén verklarte Stimmungen. Eine Amalgamirung der Kiinste, wie
sie das Kunstwerk der Zukunft verlangt, halten wir erst dann fiir mdglich, wenn eine zweite
deukalionische Fluth alles Vorhandene weggewaschen hat und wenn eine Einheit von Leben und
Kunst sich herausentwickelt, wie wir sie selbst in den schénsten Tagen des gliicklichen Hellas
vergebens suchen. Bis dahin bleibt aber die Musik eine Sonderkun stund ihre Verbindung
mit der dramatischen Unterlage zur Oper kann wohl durch geistreiche Speculation eine &uf3erliche
Veranderung erleiden, aber die Bedingungen, die eine Oper zu einer s ch 6 n e n machen, bleiben
immer dieselben; wir verlangen einen anziehenden Stoff anziehend musikalisch behandelt, und weiter
hat Wagner, trotz allen Parteigeschwatzes, auch nichts vermocht. Die Situation im vorliegenden Finale



ist interessant und die Musik hat sich ihr nach besten Kréften angeschmiegt; die verschiedenen
Ausdricke der Liebe, des Hasses u. s. w. haben auch keine andere Verdolmetschung gefunden, als
durch Téne, und wir kommen schliellich immer wieder auf die ,absolute Musik® zurlck, d. h. wir
untersuchen, in wie fern die Verbindung von Ténen zu einem kiinstlerischen Gefiihlsausdruck im
Stande ist, unser Gemuth zu bewegen, und die Oper bleibt uns die beste, die mit der Schénheit
auchdie dramatische Angemessenheit der Musik bietet. In diesem letztern Falle ist
das Finale von héchster Bedeutung und die Wirkung auf der Biihne mul3 eine Giberwaltigende sein.
Wie man nun dazu kommt, mit allem Vorhandenen tabula rasa zu machen und zu verkennen, daf3
Wagner ja auch keine anderen Bestrebungen verfolgt, als Manche vor ihm, die keine blo3en Concert-
Opern geschrieben haben und die es tUberhaupt mit der Sache redlich meinen — das gehért in die
Mysterien des Coterienwesens, die wir nicht ergriinden wollen und kénnen. Schlief3lich wiederholen
wir nochmals: Wagner’s Opern sind unter keiner andern Bedingung schon, als die Weber’s,
Maschner’s u. s. w.; sie sind nur and e rs und behalten nur da das oberste Recht, wo der
Geistreichthum in der Speculation als der Gipfelpunkt der Kunst angesehen wird.

Die Ausfiihrung ist Angesichts der enormen Schwierigkeiten sehr zu loben; wir héren, dal’ im
nachsten Abonnementconcerte uns das Finale noch einmal vorgefiihrt werden soll — die Resultate in
Bezug auf Executirung werden dann wohl noch glanzender ausfallen, und wir werden dann noch auf
die Specialitaten zurickkommen.

Pragramm // in medias res = mitten in die Dinge // innern // ist der der von Wagner sogenannten ,absoluten® Musik, // tabula
rasa = unbeschriebene [nicht geschabte] [Wachs-] Tafel = [Uibertragen] unbeschriebenes Blatt // Coterienwesens, // der
Geistreichthum // Angesichts ||

XXXX [ XXXX
Signale fur die musikalische Welt X1/5, 20. 1. 1853, S. 35 [Dur und Moll]

It Leipzig. Anfang Februar geht Wagners ,Tannhauser“ nun endlich bei uns in Scene.

X R. Wagners ,Tannhauser” hat ein eignes Mifkgeschick. In Dre s d e n hat man sich
bei seinem Wiedererscheinen auf der Bihne wochenlang im dortigen Localblatt aufs heftigste Gber ihn
herumgebissen;in Wieshbaden war erinder letzten Zeit vier Mal annoncirt, immer kam ein
Hinderni3; in Bre slau kann man nicht zur 13. Vorstellung gelangen, weil der Tenor fir die
Direction heiser geworden ist; in Frankfurt a. M. war die erste Vorstellung fir den 8. Jan.
angesetzt, alle Billette waren genommen. Mittags lalt sich Herr B e ck (von Cornet fir Wien
engagirt) heiser melden, nur mit Miihe kann der untersuchende Arzt zu ihm gelangen, welcher erklart,
Beck sei gesund; aber Abends — die Schweizerfamilie mit 60 Gulden Einnahme statt 900 Gulden! In L
eipzig ging die Partitur erst einmal zuriick an den Componisten, um dann wieder geholt zu werden.

[t = zeilenhoher geflillt sechsstrahliger Asterisk] // tber ihn herumgebissen; ||

XXXX

Neue Wiener Musik-Zeitung 11/3, 20. 1. 1853, S. 10b-11a [Correspondenz]

Gratz. ...

Am 19. Dezember veranstaltete der katholische Frauenverein zur Unterstitzung der unter
seinem Schutze befindlichen Anstalt verwahrloster Madchen eine musikalische Akademie, in welcher
nachstehende Tonstlicke: Ouverture aus ,Tannhauser*von S up p €, vorgetragen von der k.

K. Infanterie=Musikbande Grol3herz. Hessen; . . . zur Auffihrung kamen. . . .
XXXX
Neue Zeitschrift fur Musik XXXVII1./4, 21. 1. 1853, S. 33a-37b [Leitartikel]

Theodor Uhlig.

Von



J. RihImann.

Einer der fleiBigsten und tiichtigsten Mitarbeiter dieser Zeitschrift ward in Mitten seiner
lebendigsten Thatigkeit durch den Tod aus seinem Wirken gerissen. Theodor Uhlig, Koénigl.
Kammermusikus in Dresden, starb nach zweimonatlichem Hals- und Brustleiden in der Bluthe seines
Mannesalters am 3ten Januar 1853 im noch nicht beendeten 31sten Lebensjahre.

...[33a/ll 34b] . ..

Noch aber war bis dahin das héhere Bewuf3tsein in ihm nicht erwacht, noch stand er ganz auf
dem Standpunkt des specifischen Musikers, und als solcher componirte er mehrere Quartetts,
Charakterstiicke in Fugenform, von denen im vorigen Jahre eines als Beilage zu dies. Bl. erschien,
Trio’s fur Streichinstrumente, mit und ohne Pianoforte, mehrere Soli’s fur einzelne Instrumente,
Ouvertiiren, Zwischenacte, eine Sammlung von Liedern, die aber alle ungedruckt, der Oeffentlichkeit
fremd geblieben sind. Nur die Musiken zu mehreren Rader’schen Possen sind dem grof3eren
Publikum bekannt geworden; unter diesen befindet sich ein Werk, worin er die damals noch ganz
neue Richtung der Wagner’schen Musik — zu persifliren suchte.

U. hatte unter Wagner’s eigner Leitung die Opern Rienzi, Fliegender Hollander und
Tannhauser kennen gelernt, war aber bis 1847 ein entschiedener Gegner desselben; ein besonderer
Zufall war es, der die erste Veranlassung fur die neue Wendung gab, und in ihm die nachmals von ihm
verfolgte héhere Richtung erweckte, so dal3 er endlich mit derselben Entschiedenheit ein Vorkampfer
wurde, mit der er friiher als Gegner dagestanden hatte.

Bekanntlich waren auf Wagner’s Anregung versuchsweise Abonnementconcerte in’s Leben
getreten; Wagner erschien dadurch der Kapelle gegeniber in einer ganz neuen Bedeutung. Das
achtkinstlerische, feine Einstudiren der Beethoven’schen Symphonien brachte U. zu der Einsicht,
welche kinstlerische GrofRe in Wagner unerkannt ruhte; besonders war es die von diesem im Jahre
1847 zur Auffiihrung gebrachte und mit einem Programm versehene 9te Symphonie, die den
absoluten Musiker, der bis dahin kein anderes Ziel kannte, fiir Wagner guinstiger stimmte und sich
mehr nahern liel3. Jetzt wurde der schon erwéahnte Zufall die Veranlassung, beide einander noch
naher [34b // 35a] zu bringen. Kurz vor einer angesetzten Auffiihrung des Tannhauser namlich
erkrankte der Harfenspieler. U., der beste Partitur- und Blattspieler des Orchesters, wurde von W.
personlich ersucht, auf dem Pianoforte diese Partie zu spielen, was dieser auch zusagte, und zu dem
Zwecke eine Partitur des Tannh&user zur Durchsicht erhielt. Nach der gut gelungenen Auffiihrung
erbat er sich, durch Wagner’s liebevolles Danken gewonnen, die Partitur zum genaueren Studium.
Von diesem Tage an schlossen sich Beide fest und fester aneinander und es trat ein ahnliches
Verhaltni3 zwischen ihnen ein, wie es friiher in Dessau zwischen dem Ausléander und U. stattgefunden
hatte, nur mit dem Unterschied, da3 U. jetzt bereits gereift und fertig in sich, durch Wagner nur zu
klarerem Bewul3tsein Uber vieles bis dahin schon Geahnte gebracht, und in Folge dessen auch zur
Niederlegung der Componisten- und dem Ergreifen der Schriftstellerfeder sich bestimmt sah.

Von dieser Zeit an trat ein fast ganzlicher Widerwille gegen Alles, was blos absolutes
Musiktreiben heil3t, bei ihm hervor. Nur Weniges hat er nach dieser Zeit noch componirt, dagegen
wandte er sich mit aller Entschiedenheit der literarischen Thatigkeit zu, darin seine nachste Aufgabe
erkennend. [35a

... 11136a]. ..

J.R.

Nachschrift d. Red. Mein personlicher Verkehr mit U. hat sich meist immer nur auf
Stunden beschrankt, und nur ein paar Mal gestattete ihmn seine Zeit, einen Tag in Leipzig
zuzubringen. Wir hatten da so viel Sachliches zu besprechen, dal3 personliche Angelegenheiten fast
nie in Erwahnung gekommen sind. Der Mitarbeiter dies. Bl., Hr. Kammermusikus Ri hImann
hatte def3halb die Gute, meinem Wunsche zu willfahren, und obige Zusammenstellung der wichtigsten
Lebensmomente U’s. zu Gbernehmen. Demohngeachtet mag ich mir nicht versagen, hier am Schilu3
noch Einiges beizufiigen. [36a

... 1136b]. ..

Was er dies. Bl. gewesen, ist hier nicht ndthig ausfuhrlich auseinander zu setzen. Es war R.
Schumann, welcher meine Bekanntschaft mit ihm vermittelte; Schumann machte mich auf ihn als eine
der tlchtigsten unter den vorhandenen Kraften aufmerksam. Wie naturlich war unser Verhaltnif3
anfangs ein nur geschéftliches. Bald aber ndherten wir uns einander, und insbesondere seit das
Interesse fur Wagner uns beide gemeinschaftlich beschéftigte, folgte dem auf3eren ein inneres immer
fester geknlpftes Band. Merkwirdig hierbei war der Umstand, daf? die Anregung, die Wagner’sche
Richtung zu vertreten, von mir ausging. U. war so wenig aufdringlich mit seiner Ueberzeugung, daR er
ruhig den Moment abgewartet hat, wo die erste Veranlassung von mir gegeben wurde. Ich kannte
Wagner’s Leistungen bis dahin nur sehr wenig, und erst die beiden ersten Schriften desselben



offneten mir die Augen, und lieRen mich einsehen, welche kiinstlerische Grof3e bis dahin unerkannt in
diesem Manne geruht hatte. Nun forderte ich U. auf die Sache in die Hand zu nehmen, da ich schon
bemerkt hatte, wie vertraut er mit Wagner’s Richtung war. . . . [36 b // 37a] .. . Stelle eines Briefes
vom 13ten Juli dies. J. Er schreibt mir darin: .. . . jetzt bin ich seit etwa sechs Jahren vollkommen fertig
mit mir, und war bereits fertig, ehe die genauere Bekanntschaft mit Wagner begann, . . .

... [37all37b]. ..

achtkinstlerische, // im Jahre 1847 // sich mehr nahern lie3. // Beide // Weniges // deBhalb // auf die Sache ||

XXXX
Neue Zeitschrift fir Musik XXXVII1./4, 21. 1. 1853, S. 37b-39b (Z:38b) [

Concerte am Rhein und Main
zu Anfangdes Winters 1852.

R // .

Eines grol3eren Concerts in Wiesbaden mulich nun noch gedenken, welches zum
Besten des Fonds fur Wittwen und Waisen des dortigen Theaterorchesters veranstaltet wurde, da es
durch sehr interessante Vortrage verherrlicht wurde. Vor Allem muf ich die Ouvertiire zu der Oper , T
annhauser,von Richard Wagner erwdhnen, dieses erhabene und den Kunstkenner zu
den Wolken erhebende Kunstwerk, das schon éfters in diesen Blattern seine gerechte Wiirdigung
gefunden hat; sie wurde mit vieler Vollendung im Vortrage, und mit gro3em Beifall von dem Orchester-
Personal, unter der energischen Leitung des Kapellmeisters Schindelmeil3er, ausgefihrt, und der
Eindruck, welchen sie auf mich machte, wird immer ein bleibender sein. . . . /// —r.

Wittwen ||

XXXX
Neue Zeitschrift fur Musik XXXVIII./4, 21. 1. 1853, S. 42a
[Tagesgeschichte]

Literarische Notizen. Die letzten Tage haben die musikalische Literatur mit zwei neuen
Werken bereichert. Bei Cotta erschienen ,Musikalische Charakterképfe, ein kunstgeschichtliches
Skizzenbuch von J. H. Riehl“; bei Jansen und Comp. in Weimar ,Richard Wagner’s Tannh&user und
Sangerkrieg auf der Wartburg von Franz Miiller®.

XXXX

Neue Zeitschrift fur Musik XXXVII1./4, 21. 1. 1853, S. 42b-43a [Vermischtes] = Nachdruck Bremer Sonntagsblatt (1)/30, 16. 1.
1853

Das ,Bremer Sonntagsblatt” berichtet: Die Bremer Privatconcerte dieses Winters sind
bis zum sechsten vorgerickt, welches am 11. Januar gegeben wurde. . . . // . . . Unter den Ouverturen,
deren in der Regel zwei in jedem Concert an die Reihe kommen, erregte neben bekannten die fir uns
neue zum ,Tannhduservon Richard Wagner als ein in Gedanken und Form bedeutendes
Werk ein ganz besonderes und lebhaftes Interesse. . . .

XXXX

Frankfurter Konversationsblatt -/18, Freitag 21. 1. 1853, S. 71a-72a [-] = Fortsetzungsbericht, s. ~ -/15, Dienstag 18. 1. 1853

XXXX

Deutsche Theater-Zeitung [Berlin] VI/7, 22. 1. 1853, S. 28a-28b [Allgemeine Theater-Rundschau]

Weimar. Unsere in den letzten Jahren fast ausschlielich durch ihre Oper, durch das
aul3erordentliche Verdienst Dr.Franz Liszt‘s zu einer seltenen Hohe emporgebracht,
glanzende Hofbiihne, hat in jingster Vergangenheit durch den gliicklichen Einfall der Berufung des
bewéhrten Schauspielers und Regisseurs Heinrich Marr von Hamburg auch ein ganz
prasentables Schauspiel gewonnen. Nicht blos das an und fiir sich schon zur Nacheiferung



auffordernde bedeutende Darstellungstalent dieses Kinstlers, sondern vorzuglich seine durch
wissenschaftliche Kenntnisse und praktische Erfahrung schatzenswerthe technische Leitung des
Institutes haben dieses schone Resultat herbeigefihrt. Wie in der Politik, so thut uns auch in der Kunst
das Autoritatsprinzip Noth. M ar r gibt eine solche ,starke Regierung® wie in seinem Gebiete auch
Franz Lis zt; beide verstehen sémmtlichen Gliedern des ihnen untergeordneten Ganzen zu
imponiren durch ein auf hohe geistige Bedeutung gegriindetes wohlerworbenes Ansehen. Es ist nur
zu wiinschen, daB beide Chefs fortfahren wie sie begonnen: Hand in Hand mit einander zu gehen. L
szt und Marr sollen gesonnen sein, eine Eingabe an das Ministerium zu richten, worin sie einen
jahrlichen Zuschuf3 von 6000 Thir. fiir das Institut beanspruchen; denn ohne den nervus omnium
rerum, ,das Geld“, dirften soch selbst die eifrigsten und unablassigsten Bemiihungen der dabei
Betheiligten erfolglos bleiben. Wie gesagt, wenn nur Franz Lis zt uns bleibt, so geht auch die Oper
nicht verloren, was mit seinem Abgang unausbleiblich der Fall sein mufite. Vorlaufig ist tbrigens als
gewil3 zu versichern, dal3 die Geruchte, welche ihn nach Paris, Berlin oder — wie man auch sagt —
nach Leipzig zur Direktion der Gewandhaus-Konzerte der nachsten Saison ziehen lassen, eines
wahren Grundes vollig entbehren. - — Richard Wagners ,Tannhduser” neu einstudirt, d. h. mit neuem
Schlusse und ausgemerzten fritheren musikalischen Censurstrichen, schlof? die Opernvorstellungen
des alten Jahres in wirdiger Weise. Die Vorbereitungen des ,fliegenden Holldnders"
welcher am 16. Febr. zum Geburtsfeste der Frau Gro3herzogin zum ersten Mal in Scene gehen soll,
beschéftigen Sanger und Orchester seit Neujahr so ununterbrochen, daf sich die musikalischen
Vorstellungen jetzt auf ,Nachtwandlerin®, ,Stumme®, ,heimliche Ehe“, Czaar und Zimmermann“ u.
dergl. reduziren. Nach dem ,fliegenden Hollander® steht uns in dieser Saison noch Flotow’s ,Indra*
bevor. Wenn alle Opern- // biihnen in Bezug auf Novitaten verhéaltniBmagig so thatig wéaren als das
kleine Weimar, so kdnnte die Kritik nicht aller Orten leider so gerechtfertigte Jeremiaden anstimmen. —
G. H.

nervus omnium rerum = Triebfeder aller Dinge ||

XXXX

Rheinische Musik-Zeitung fur Kunstfreunde und Kunstler -/134 = 111/30, 22. 1. 1853, S. 1065a-1067a [Leitartikel] =
Fortsetzungsbericht s. DNr. 1947 ~ -/126 = 111/22, 27. 11. 1852

XXXX
Rheinische Musik-Zeitung fur Kunstfreunde und Kunstler -/134 = 111/30, 22. 1. 1853, S. 1071a [Tages - und
Unterhaltungsblatt]

Dusseldorf. Am18. ging hier R.Wagner’s Tannhduser in Scene, ein Wagstick fir
unsere Buhne, fir das wir dem Streben der Direction alle Anerkennung zollen missen. Tannh&user,
Herr Sonnleitner, und Elisabeth, Frl. Jungwirth, waren in guten Handen, im Orchester freilich fehlten
durchgreifende Violinen, fir Scenerie und Ausstattung war alles mégliche gethan. Das Haus war
besetzt, doch nicht Gbervoll: die Aufnahme von Seiten des Publikums ziemlich kalt.

alles mogliche ||

XXXX

Rheinische Musik-Zeitung fur Kunstfreunde und Kiinstler -/134 = 111/30, 22. 1. 1853, S. 1071b [Tages - und Unterhaltungsblatt] =
[vermutlich] Parallelbericht [desselben Korrespondenten]* s. Bremer Sonntagsblatt (1)/30, 16. 1. 1853 [dazu: Neue Zeitschrift fur
Musik XXXVIII./4, 21. 1. 1853]

* demnach kein Raubdruck

Die Bremer Privatconcerte dieses Winters sind bis zum sechsten vorgertickt,
welches am 11. Januar gegeben wurde. Bei der Auswahl der Orchesterwerke zeigte sich eine
grossere Mannichfaltigkeit und Vielseitigkeit, so weit sie in einem Cyclus von 10 Concerten zu
erreichen sind, als es friiher wohl der Fall war. Von grésseren Compositionen wurden bisher
aufgefiihrt: zwei Sinfonien von Beethoven (B dur und F dur [pastorale]), eine von Mozart (C dur mit der
Schlussfuge), eine von Haydn (C dur), eine von Gade (Nr. 4 B dur) und im letzten Concert eine von
Pape (Nr. 4 D dur). Das letztere Werk wurde unter Leitung des Capellmeisters Hagen ganz vorziiglich,
sicher und Kklar ausgefiihrt. Unter den Ouvertiiren, deren in der Regel zwei in jedem Concert an die
Reihe kommen, erregte neben bekannten die flr uns neue zum ,Tannhauser*von Richard Wag
ner als ein in Gedanken und Form bedeutendes Werk ein ganz besonderes und lebhaftes Interesse.



XXXX

Frankfurter Konversationsblatt -/19, Sa 22. 1. 1853, S. 76b [-1
Frankfurt, den 21. Januar.

Zum Benefizdes Herrn Kapellmeister Schmidt
wird nachsten Montag ,der Tannhduser” von Richard Wagner wiederholt. Wer den beiden ersten
Vorstellungen dieser Kunstschopfung beigewohnt oder das Urtheil von Sachverstandigen dartber
vernommen hat, wird, wenn er auch zu den Gegnern der Richard Wagner’schen Richtung gehéren
sollte, doch der hiesigen Oper die Gerechtigkeit widerfahren lassen, daR sie das grof3e und tiberaus
schwierige Werk mit einem Fleif3 und Verstandnif3, einer Kraft und Précision zur Darstellung bringt,
welche die gréRte Anerkennung verdienen und auch gefunden haben. Sdmnger, Chor und Orchester
I6sen ihre schweren Aufgaben in ehrenvollster Weise, und alles greift in diesem neuen, ungewohnten,
complicirten Mechanismus genau und sicher in einander. Die schonen Leistungen im einzelnen zu
besprechen, bleibe fiir die ndchste Woche vorbehalten. GHeute gestatte man uns nur daran zu
erinnern, wie Herr Kapellmeister Schmidt in dem Einstudiren und Vorflihren des ,Tannhauser®, von
den Kréften der hiesigen Opder redlich unterstitzt, eine schwere Priifung, mit welchem Mal3 von Kraft
und Beféhigung er den Dirigentenstab fiihrt, glanzend bestanden hat. Wir zweifeln nicht daran, dal3
sein Benefizabend Zeugnild dafiir ablegen werde, wie sehr man dies allgemein anerkennt. Was
Wagners ,Tannhauser” betrifft, so lalt sich annehmen, dal jede neue Vorstellung dieses Kunstwerks
frihere Gegner des reformirenden Dichter-Componisten in das Lager seiner Bewunderer
hiniberfuhren werde. Solche Schépfungen brechen sich nur mihsam und in demselben Mal3e Bahn,

als das Verstandnif? derselben allgemeiner und tiefer durchdringt. E.S.
XXXX
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Schwerin, 21. Januar.

GroRBherzogliches Hoftheater. Donnerstag, 20. Januar. Tannh&user
von R. Wagner. Diese, ,wenn auch ein bilchen langweilige, doch schéne Oper* (so meinten
Einige), hat nun zum zweiten Male bei uns festen Fuld gefal3t, da fast alle Rollen neu besetzt waren.
Interessant war es zu beobachten, in welchem Verhaltni3 die neuen Krafte zu denen des vorigen
Jahres stehen. Man fand: im Ganzen war die Darstellung weniger gelungen, in vielen Einzelnheiten
aber bedeutend besser als in der verflossenen Saison. Die &ul3ere Erscheinung des Venus (Frl. R a f
t e r) war diesmal unvergleichlich schéner und angemessener als friiher (Mad. Moritz); dagegen stand
Frl. Rafter im Spiel, in der geistigen Erfassung ihrer Aufgabe nur zu sehr hinter der Mad. Moritz
zurick. Ein aufmerksamer Zuhdrer konnte an der Letzteren immer wahrnehmen, wie sie das Rechte
immer wuf3te, wenn auch, behindert durch korperliche Constitution, nicht immer darzustellen
vermochte. Dagegen wird die jetztige geehrte Sangerin nicht gewul3t haben, was Wagner hat sagen
wollen z. B. mit den Worten: ,Die Welt sei . . . und ihr Held ein Knecht®, oder mit der Musik, welche
den Schmeichelworten voraufgeht: ,Geliebter . . . . .. sieh die Grotte® u. s. w. — sonst ware die
Apathie, die véllige Kalte, mit welcher dies vorgetragen wurde, unerklarlich. Sodann bleibt Venus rein
unverstandlich, wenn ihr die Worte nur halb articulirt wiem tber die Zunge glitschen. Bei Frl Rafter die
grof3en Vorziige ihrer Gestalt wie auch einige gelungene Stellen im Gesange bereitwilligst
anerkennend, lai3t sich im Ganzen doch nur sagen: das Beste (ndmlich freies Spiel, deutliche
deutsche Aussprache, reine Intonation und Stimmbewegung) fehlte noch. Man muf billig sein und in
Anschlag bringen, daf3 Frl. Rafter als Ausléanderin dieses zu erreichen viel schwerer werden muf3, als
z. B. Frl. Kiihne; aber man muf3 auch immer wieder geltend machen, dafl} dem beharrlichen ernsten
Studium (bei so schoner Begabung) Alles moglich ist, dal3 Frl. Rafter aber gerade dieses zu scheuen
scheint, da sich noch keine Friichte zeigen. Freilich, ein fur allemal fertig muf3 man nicht sein, nicht
alle Rollen wesentlich gleich spielen; auch wer glaubt, Wagners Musik sei mehr oratorisch als
dramatisch, und etwa zu singen wie in England die Handel’schen Oratorien, auch der ist weit vom Ziel.



Hoffen wir, dal3 die bei der ersten Auffihrung unvermeidlichen kleinen Verst63e nebst den eben
angedeuteten allgemeinen Mangeln in der [Aa // Ab] Folge bei Frl. Rafter mehr und mehr schwinden;
und ebenfalls wollen wir hoffen, dal3 die geehrte Séngerin in obigen Bemerkungen nur das Bestreben
erblicke, ihr hierin behlflich zu sein. — Daf3 Hr. Ha g e n (Tannhauser) Hrn. Y oun g injugendlicher
Stimmfulle nicht gleichkommt, weild Jeder; dagegen wird man dieses erste Mal sein ungleich feineres
und wahreres Spiel noch lange nicht allgemein genug beachtet haben. Hierin wie in der Aussprache
leistete er Bedeutendes. Dies zeigte sich schon in der ersten Scene bei der Venus, mit der er sicher
noch ungezwungener verkehrt haben wirde, wenn sie weniger unzuganglich gewesen waére; es zeigte
sich weiter bei den Worten: ,Ach schwer drickt mich . . . .. Muh und Plagen® (daf’ der kurze Satz
unmittelbar vorher ,Allmacht’ger dir sei Preis® . . . . millang, verschuldete ein Zufall beim Einsatze,
den die Wiederholung beseitigen wird) und hernach bei den Rittern; es zeigte sich am schénsten im
ganzen 2. und 3. Acte. In Schlu3scene des 2. Actes ist als ganz besonuders gelungen und wirklich
ergreifend hervorzuheben die flehende Gebérde, die bittende zerknirschte Bewegung, in der er sich
auf den Knieen der Elisabeth unwillkiirlich naherte: dieser eine Zug schon, auf den Herrn Young’s
,Naturgenie“ nie gekommen ware, zeigt das tiefste Eindringen in die Aufgabe; nicht minder die
stumme Art, das Armensindergesicht, mit dem er des Landgrafen Weisung hinnahm, und auch wie er
beim fliichtigen Scheiden noch der Elisabeth Gewand kussend zu beriihren strebte. Herrn Hagens
Stimme dringt im starksten Forte nicht immer gentigend durch; trotzdem und obschon es das erste
Mal war, haben wir uns bei seiner Darstellung viel sicherer und wohler gefiihlt, als bei der seines
Vorgangers. Wie wohlthuend war es schon, dal3 der Souffleur ganz zum Stillschweigen gebracht war,
wahrend er friiher besonders unaufhérlich in den Venusberg hineinrufen muf3te! — Den schwersten
Stand hat Madame O sw ald bei einem Vergleiche mit friher, denn Fraulein Bamberg war
besonders in dieser Partie ganz ausgezeichnet; ihr voller Gesang schwebte auf den Wogen der
Instrumente. Nicht dal3 Mad. Oswald zuriickgeblieben hinter der Vorgangerin, vielmehr glauben wir,
daf sie im Ganzen die Elisabeth ganz untadelig gab; ihre Gestalt war hierzu wohlgeeignet, und
zudem ist ihr die unschdne Art der Dem. Bamberg im Singen der tiefen Tone garnicht eigen. Aber es
ist sehr naturlich, wenn man erst bei den folgenden Darstellungen das erstaunlich feine, bis ins
einzelne dringende Spiel und den seelenvollen Gesang der Mad. Oswald recht empfinden und
wirdigen kann. Im 2. Acte am Schlusse der 2. Scene, wo sie dem mit Wolfram forteilenden
Tannhauser nachblickt, entfernte sie sich zu rasch von der Saule am Eingang: sie muf3 unverwandt
auf Tannhauser schauen bis im Orchester die Melodie zu den Worten: ,Newhmt meinen Dank, dal3 Ihr
zurtickgekehrt* wieder aufleuchtet, bei welcher er von fern grif3t (muf® man denken) und Elisabeth
freundlich winkt; dann erst sinkt sie in sii3es Traumen, am besten ohne viele Bewegung. — Walther
von der Vogelweide (Hr. K U h n) ist jetzt in guten Handen. — Wolfram wie friher (Herr Hintz e). Es
wird diesem geehrten Sénger, dessen Tichtigkeit und unermidliche Treue schon so manche
Auffihrung auf unserer Buihne vor einem totalen Mif3lingen bewahrt hat, gewil3 erfreulich und
unsererseits zu wiinschen sein, wenn er (wie es jetzt den Anschein hat) Genossen finden sollte, die,
von der glihenden Liebe zur Kunst beseelt, mit ihm fortarbeiten und fortstreben mdgen. Ein solches
rein kiinstlerische Streben bewahrt die echte Jugend® d. h. die Idealitat, tber die Jugend hinaus, wie
man an Herrn Hintze wahrnehmen kann. — Noch sei bemerkt, dal3 Wagner das Erscheinen der Venus
im 3. Acte und den Leichenzug tber die Buhne nicht urspriinglich (1845) so geordnet, sondern erst
nach Jahren hinzugefiigt hat. An sich ist hieraus tber die Gemafheit der neuen oder der alten Weise
noch nichts zu [Ab] // Ac] schlieRen, aber es zeigt doch, daf3 der Componist selbst hinsichtlicvh des
Schusses verschiedener Ansicht gewesen; ein Schwanken, von welchem ihn diese mehr dramatische
Aenderung (nach seiner Rechtfertigung derselben zu schlie3en) noch nicht ganz befreit hat.
Gelegentlich mehr dariiber.

-

XXXX [ XXXX

Disseldorfer Journal XV/19, Sa 22. 1. 1853, S. [Aa-Ba]; ~ XV//20, Sonntag 23. 1. 1853, S. [Aa-Ac] [Leitartikel]
Aus Dusseldorf.

* (Theater.) Dienstag den 18. d., zum Erstenmale: ,Tannhauser und der Sangerkrieg auf der
Wartburg“, Oper von Richard Wagner.

Das berihmte Werk, das auf unsere Biihne gebracht zu haben der Direktion zum Ruhme
gereicht, ist eine Schopfung, in welcher das dramatische Gedicht der musikalischen Composition
ebenbirtig ist. Was das Werk Wagner’s vor Allem auszeichnet, das ist die wirdige Verbindung
zwischen zwei Kiinsten, die hier erreicht ist, die harmonische Ehe der Kunst des redenden Gedankens
mit der Kunst der tonenden Empfindung, die hier vollzogen ist. Es taucht hier eine Ahnung auf, daf3



mit dieser Schopfung der neueren Zeit der erste Schritt gethan sei zur freien Erneuerung des
althellenischen musikalischen Kunstwerkes. Wagner hat mit diesem musikalischen Drama einen
Lichtblitz gerade in diejenige Region unserer Kunst geworfen, tber welche die Macht am
sternenlosesten niederhing, in das Unwesen der Oper, in welcher die Schmarozerpflanze eines meist
von Vernunft und Verstand verlassenen sogenannten ,Textes und einer dem Begriff der Schdnheit
und der Sittlichkeit Hohn sprechenden Tonkunst den Uppigsten Sumpfboden fanden. Verlassen, wie
es die Oper ist von den Dichtern der Gegenwart, ist dem Schépfer des ,Tannhduser” nichts Anderes
Ubrig geblieben, als die beiden bisher getrennten Rollen des Dichters und des Componisten in einer
Person zu vereinigen. Und so soll es sein. Die Zeichnung gehért so gut zum Malen wie die Farbe.

Der ,Text“ des ,Tannhduser* ist wirklich ein Gedicht, ein Drama, ein poetisch einheitliches
Kunstgewebe, das auch, ganz abgesehen und der musikalischen Ausstattung, auf den Rang eines
selbststéandigen Kunstwerkes Anspruch machen darf. Wagner hat mit seinem , Tannhauser” sich auf
den Boden der mittelalterlichen Sage gestellt. In dem an Sagenschétzen so reichen Thiringen traten
besonders zwei hervor von eigenthiimlicher Schénheit und Bedeutung: die Kunde von jenem
Wettstreit berihmter Minnesénger, die der kunstsinnige Landgraf Hermann von Thuringen (1192 bis
1215) an seinem gléanzenden Hofe um sich versammelte, unter dem Namen des ,Sangerkriegs auf
Wartburg®“, und die Sage vom Hoérsel- oder Venusberg.

Ueber die erstere meldet die Chronik: Jene Sanger, Heinrich der Schreiber (Kanzler Heinrich
von Risbach), Walther von der Vogelweide, Reinmar von Zweter, Wolfram von Eschenbach, Biterolf
und Heinrich von Ofterdingen, priesen im Jahre 1206 an des Landgrafen Hof auf der Wartburg das
Lob hervorragender Firsten und namentlich Hermann’s. Nur Ofterdingen stritt gegen die andern, vor
allen gegen den ,tugendhaften Schreiber, Biterolf und Walther, indem er seinen flrstlichen Génner
Leopold VII. von Oestreich Uber alle Fursten erhob. Man war tibereingekommen, es solle der Besiegte
sich durch den Eisenacher Scharfrichter, Meister Stempfel, der stets bereit stehen mufte, das Haupt
abschlagen oder sich an einem Baume aufhéngen lassen. Ofterdingen verglich seinen Helden mit
dem Adler, mit der Sonne, die andern Fursten nun mit den Sternen, wéahrend die tbrigen Sanger,
insbesondere Walther, den Thuringer Landgrafen uber alle setzten und ihn den Tag nannten, dem die
Sonne erst nachfolge, ja Reinmar ging so weit, zu sagen, ,hatten alle Flirsten Engelnamen, so ware
der Thiringer wohl ihr Gott.“ In dem immer heftiger entbrennenden Kampfe schien Ofterdingen zu
unterliegen; er beruft sich auf das schiedsrichterliche Urtheil des beriihmten Dichters und Zauberers
Klinsor aus Ungarn, dem die Tugend des dstreichischen Firsten bekannt ist. Schon will man
Ofterdingen dem Scharfrichter Uberliefern, da flieht er zu den FuRen der Landgréafin Sophia. Sie halt
schirmend die Rechte Uiber den S&nger und man fiigt sich endlich auf ihr Seherin- und Mahnwort dem
Verlangen Ofterdingen’s. Klinsor wird berufen; vor Ablauf der Jahresfrist 1a3t sich Klinsor durch seine
Geister auf die Wartburg bringen. Dort legt der Zauberer Meister Klinsor, der zuvor aus den Sternen
den Hof- und Burgersleuten Eisenachs die Geburt der Elisabeth, seines Herrn, des Kénigs von
Ungarn, Tochter, deren Verheirathung mit Hermann’s Sohne, und dereinstiger Heiligsprechung
verkiindet hatte, vor dem Landgrafen und dessen Edlen mit dem Endspruche, dal3 der Tag vor der
Sonne komme und es keinen Tag gebe, wenn die Sonne die Erde nicht beleuchte, den Wettkampf zu
Gunsten Heinrich’s von Ofterdingen bei.

In Bezug auf die zweite Sage theilen wir Folgendes mit: In geringer Entfernung von Eisenach
und der Wartburg dehnt sich ein kahler und dder Berg aus, von weitem wie ein steinerner Sarg
anzuschauen, der Horselberg. Man hort in einer dort befindlichen Schlucht oft ein dumpfes Brausen
wie eine Windsbraut. Vor alten Zeiten, so meldet die Sage, ward dort jammernde Wehklage, zitterndes
Geheul vernommen, zumal des Nachts, wie der Volksglaube geht, von gemarterten Seelen
Verstorbener, daf? die Umwohner ein Grauen Giberkam. Das Innere des Berges bevélkerte der Glaube
des Volkes mit einer vielbewegten, reichen und bunten Marchenwelt. Es ist der Sitz des Fegefeuers,
seine Hohle eine Pforte der Holle, der Aufenthalt des wilden Heeres; es ist aber auch der Sitz der im
Volksmunde zuweilen mit der thirringischen Fee, Frau Holda, verwechselten Goldgdéttin Venus, die in
jene Tiefen entriickt, mit ihrem Liebeshofe voll Glanz, Pracht und Lust dort thronet. Denjenigen, die
sich von den bezaubernden Liebesliedern der heidnischen Géttin und ihres Gefolges hineinlocken
lassen, bot sie, was nur die Sinne erfreuen und berauschen mag, aus dem Berge aber kam keiner
wieder. Einstmals kam, so lautet die alte Sage, ein Ritter und Minnesénger aus dem Frankenlande,
Tannhauser genannt, wahrend einer seiner abentheuerlichen Fahrten auf der Wanderung nach der
Wartburg begriffen, an dem Hérselberg vorbei. Da sah er ein schones, mit reizenden Gewandern
geschmiicktes Frauenbild an der Felsenpforte des Zauberberges stehen, das winkte ihm und er folgte
dem Klange su3er Zauberlieder, stieg in dem Berge bei Frau Venus. Endlich Uberkam ihn das Gefihl
der Sehnsucht nach der Oberwelt und Reue seiner Siinden, deren Vergebung er suchen sollte.
Dagegen straubte sich Frau Venus gar sehr und bot alles auf, um ihn wankend zu machen.
Tannhauser aber sagte, er kdnne nicht langer bleiben, wolle er nicht in der Holle Glut ewiglich
brennen, sein Leben sei krank worden und er rief die Jungfrau Maria an. Als er nun so bei seinem
Entschlusse beharrte, jedoch Riickkehr auf ewige Zeiten angelobte, wenn er keine Gnade erlange,



entlie? ihn die Gottin betrlbt; er ging aus dem Berge heraus und trat seine Buf3fahrt nach Rom an.
Hier bekannte er dem h. Vater Urban seine Schuld und flehte um Vergebung. Aber die wurde ihm von
dem erzirnten h. Vater mit dem Spruche versagt: ,So wenig dieser durre Stab, den ich in meiner
Hand halte, je wieder griinen wird, so wenig wird dir Verzeihung und Gnade vor Gott.“ Sein
jammerndes Bitten, ihm wenigstens ein Jahr fir Reue und Leid zu lassen, Gottes Trost zu erwerben,
blieb erfolglos. Kummer- und verzweiflungsvoll Maria, die reine Magd, von der er nun scheiden misse,
nochmals anrufend, zog der Ritter seines Weges zurlick. Er ging wieder in den Berg hinein, wo ihn
Frau Venus freudig willkommen hiel3 und ist nie wieder herausgekommen. Am dritten Tage nach
jenem Spruch des Papstes begann der Stab zu griinen, als Gnadenzeichen der allbarmherzigen
gottlichen Liebe. Da sandte der Papst Boten aus in alle Lande, den Tannh&user zu suchen und ihm
das Wunder des Himmels zu verkiinden; er war aber nicht zu entdecken, er safd im Berge, wo er sich
sein Lieb erkoren und muf3 nun dort weilen, bis an den jingsten Tag, wo ihn Gott vielleicht anders
wohin weisen wird.

Dies die einfache aber sinnige und bedeutungsvolle Tannhausersage, die Jacob Grimm eine
der anziehendsten des Mittelalters nennt.

Dieser beiden stofflichen Vorlagen tiber den Sangerkrieg und den Ritter Tannhauser
beméachtigte sich Richard Wagner, um sie in einem gro3en Werke, eine romantischen Oper, wie er es
nennt, zusammenzufassen und dramatisch zu gestalten. Mit diesem aus der Fundgrube des
mittelalterlichen deutschen Epos genommenen auf sagenhaftem Hintergrund ruhenden Wahl stellt
sich der Dichter und Tonsetzer auf den vaterlandischen Boden, der fir eine reiche Ausbeute eine
Fulle von Ergiebigkeit besitzt und erwirbt sich so gegriindeten Anspruch auf den Dank des deutschen
Volkes. Das Doppelelement der Fabel des ,Tannhauser” hat Wagner mit Sinnigkeit und dichterischer
Ueberlegenheit sich dienstbar zu machen gewuf3t. Riickte schon die Oertlichkeit, auf welcher die
Tannhausersage und die im Zwielicht der Sage und der Geschichte schwankende Ueberlieferung von
dem Sangerkrieg sich bewegen, die Beziehung zwischen beide in engere Nahe, war schon hierdurch
ein natirlicher Anknupfungspunkt zu kinstlerischer Verwebung des Doppelstoffes dargeboten, so trat
weiter die Personlichkeit der Hauptfigur, ihre gleichfalls zwischen Geschichte und Mythe mitten inne
stehende Erscheinung, wirksam genug in das Mittel, eine Vereinigung beider Elemente zu erleichtern,
der aul3eren Grundlage den inneren Zusammenhang zu geben. Tannhauser gehort gleich den oben
genannten Dichtern der Geschichte der Poesie des Mittelalters an und ist keine blos mythische
Person. Er stammt aus Franken, lebte um 1270, war fahrender Ritter und fahrender Sénger, Anhénger
der Hohenstaufen gegen den Papst und befand sich in dem Sangerbunde, der die Umgebung des
letzten Babenberger’s Friedrich’s des Streitbaren bildete. Mit dem Kaiser Friedrich (+ 1250) machte er
einen Kreuzzug und fiihrte Giberhaupt ein unstates, vielbewegtes und wechselvolles Leben. Seine
sinnliche kréftige und frische Natur erging sich vorziiglich in dem Preise der Frauen. In seinen frischen
kernigen Tanzliedern ragt der Tannhauser durch Behaglichkeit und eine gewisse leichtsinnige
Frivolitat hervor, obgleich einige dieser Lieder eine wahrhaft edle Farbe tragen. Das Grundwesen
dieses Sangers ist kecke, derbe Lust an der Gegenwart, an dem Materiellen, Verspottung aller
Uberschwenglichen Richtung bei einem heitern oft innigen und daneben den héheren religidsen
Empfindungen nicht verschlossenen Gemiithe.

In diesem Dichter zum Theil fand Wagner einen Halt fiir seine Intention. Er fuhrt ihn an der
Hand der Mythe nach Thiringen, bringt ihn in die unmittelbare Nahe des Landgrafen und der um
diesen sich schaarenden Minnesanger, macht ihn zu deren Kampfgenossen und Gegner, die
Wartburg zum Schauplatz seiner poetischen Thaten, wahrend er dem Hdérselberg sein durch den
Volksglauben erworbenes altes Recht auf den Besitz des Tannh&user 1&R3t. Er scheint ihn bei dem
Kampfe an Ofterdingens Stelle zu setzen. Das Thema des Sangerkampfes, welches Wagner gewabhlt,
ist verschieden von dem der Ueberlieferung. Nicht das Lob hervorragender Firsten 1aRt er singen,
sondern des Wesens der Liebe. In diesem Thema liegt das Samenkorn, aus welchem die Blume des
dramatischen Gedichtes hervorwéchst. Tannhauser, dessen stirmisch feurigem Naturell die
Sangeslust, die Wettkampfe auf der Wartburg nicht genligen, der von der ihm zugewendeten stillen
keuschen Liebe der Nichte des Landgrafen, Elisabeth, nichts ahnet, ist einstens aus dem Kreise
seiner Geféhrten verschwunden. Der Durst nach berauschenden Freuden hat ihn an den
verhangnisvollen Venusberg gefuhrt. Bald aber straubt sich seine bessere Natur gegen sein jetziges
unwurdiges Leben. Er kehrt in die Welt zurtick, die ihn freudig begrif3t; ein neuer Wettstreit im Gesang
wird von dem Landgrafen veranstaltet, in dem hartnéckig gefihrten Kampfe verrath Tannhauser sein
Geheimnif3; er wallfahrtet nach Rom, kehrt hoffnungslos heim, um den Venusberg wieder
aufzusuchen. Elisabeth, die ihm treue Liebe bewahrt, stirbt gebrochenen Herzens. Als er den
gesuchten Ort gefunden, der Berg sich ihm zu 6ffnen beginnt, rei3t ihn die Erinnerung an Elisabeth,
von Eschenbach’s Lippen ihm zugerufen, vom Verderben zurlick, und er haucht mit ihrem Namen
seinen Geist aus.

Dies ist der flichtige Umril3 des grol3en Gemaldes, welches Wagner in Wort und Tonfarben
ausgefuhrt hat. eines ndhern Eingehens in den speciellen Gang der Handlung kénnen wir uns um so



mehr enthalten, als unsere Leser davon schon eine ausfuhrliche Schilderung in Nr. 14 d. Bl. erhalten
haben

(Fortsetzung folgt.)

Aus Disseldorf.

* (Theater.) Dienstag den 18. d., zum Erstenmale: ,Tannhauser und der Sangerkrieg auf der
Wartburg,“ Oper von R. Wagner. (Fortsetz. und Schlu3.)

Zwei Eigenschaften sind es, die in dem Wagnerschen Werke vortheilhaft hervortreten: die
Einfachheit der Handlung und die Schénheit der Sprache dieser Dichtung. Bei aller Belebtheit
schreitet ihr Gang klar und sicher einher, die Diction, weit entfernt schwiilstig und trivial, wie die
meisten Operntexte, zu sein, erhebt sich zu ungewdhnlicher Héhe: sie ist edel, lebendig und volcDler
Begeisterung, sie ist von wahrer Poesie durchhaucht; die Handlung ist voll frischen Lebens und
Abwechselung, die Charaktere erwecken unsere Theilnahme, die Situationen und Verhéltnisse
erscheinen bedeutsam, fesselLnd und ergreifend, die Individualitdten sind scharf ausgepragt, sie
scheiden sich bestimmt und rein von einander ab, einer jeden ist in Sprache und musikalischem
Ausdrucke ihre Eigenthiimlichkeit gewahrt, wahrend jede dazu beitragt, ein in Abstufung und
Gliederung einheitliches Gesammtbild zu vollenden.

Der Hauptvorzug Wagner’s liegt aber darin, daf3 Dichter und Componist bei ihm eins sind und
von grof3er Bedeutung ist das Resultat, welches er durch die vollstandige Verbindung der beiden
Mittel oder durch die doppelte Strémung seines Gedankenausdrucks erreicht: es gelingt Wagner, in
demselben Augenblick eben so aulRerordentlich als Musiker, wie als Dramatiker zu wirken.
Ueberhaupt legt Wagner keinen einseitigen Werth auf die Musik, sondern die Totalitat aller Kiinste ist
ihm erst Oper, musikalisches Drama. Das ,Drama der Zukunft,“ wie man die nach seinem System zu
schaffende Oper nennen mdchte, ist das gemeinschaftliche Feld, wo die Kinste sich treffen und in
einander aufgehen. Die Architektur stellt den Theaterbau hin, Musik und Poesie verschwistern sich in
gesungenen Worten, das Orchester hilft Stimmungen und Gefiihle mit offenbaren, die Malerei geht in
der Decorationsmalerei auf, der Tanz in der Mimik und die Sculptur endlich in der lebendigen Plastik
des menschlichen Leibes. Diese Charakteristik der Oper ist gewif3 richtig, aber sie geht Gber die
Schranken hinaus, wenn sie in ihrem blinden Pathos mit dem leibhaften ,Aufgehen® aller Kiinste in
dem einzigen Kunstwerke blutigen Ernst macht und au3er diesem letztern nichts sonst will gelten
lassen. Daher ist, nach dem Wagner’schen System, alle Concert- und Kammermusik ein
,<uberwundener Standpunkt‘ von dem man abgehen misse, alle bisherige Opernmusik ist verfehlt. So
haben, wie Wagner meint, weder Mozart, noch // Weber, noch irgend ein Anderer eine wahre Oper zu
Stande gebracht, weil sie alle bisher Nichts weiter thaten, als versuchtej, den Text durch schdne
Melodie und charakteristischen Ausdruck zu beleben. Die jetzige Oper beruhe auf einem ganz
falschen Prinzip, dal® darin bestehe, dal3 die Musik, die nur Ausdruck sein kdnne, zugleich
unternommen habe, den Gegenstand zu schaffen. Wenn sie in ihrer ersten Entstehung nur den Zweck
hatte, der Fertigkeit einzelner Virtuosen Gelegenheit zu anmuthigen Laufern und Trillern zu geben, so
habe sie spéater die individuellen Sanger zwingen, nur noch die Kunst des Componisten zur Geltung
zu bringen und dabei dem Sinne des Textes mdglichst entsprechen, endlich den ganzen Text mit
Handlung und Worten aus der Riicksicht auf die absolute Melodie erschaffen wollen und da letzte zu
erreichen unmdglich sei, so habe der Text der Melodie und die Melodie dem Texte Concessionen
machen mussen, worlber beides zu Grunde gegangen sei. Dieser seiner Ansicht folgend ist Wagner,
wie das der ,Tannhauser” beweist, ein eifriger Gegner aller Melodie geworden und diese
MeloOdielosigkeit ist der Hauptgrund, der seine Werke, bei all ihren Vorziigen, so wenig populéar
werden la3t. Das Verschméhen ferner der groRern ausgefihrten Formen der Arie, der Duette u. s. w.
bringt eine unendlich lange Reihe einzelner Momente hervor, welche den Hérer nothwendig verwirren
und ermiden mussen. Der Sanger, als solcher, gilt Wagner’n gar nichts, in seinem Rigorismus gegen
jedes virtuosistische Element bietet er ihm durchaus keine Gelegenheit, seine Kunst und den Reiz
seiner Stimme zu entwickeln. Grol3es und Schoénes leistet er in der Instrumentation, nimmt aber auch
hierin keine Ricksicht auf unsere kleinen Buhnen, fiir welche die Instrumentation durchweg zu stark
ist, was fur den Horer bestandige Ermattung zur Folge hat. Doch diese Méangel sind dem Streben
Wagner’s gegenuber, der Verwilderung der Oper Einhalt zu thun, den verirrten Geschmack auf dem
Felde der modernen dramatischen Musik auf den nattrlichen rechten Weg durch heilsame Reformen
wieder zurtickzufiihren, von geringer Bedeutung. Gluck’s gro3e Maxime, die Musik auf ihre
eigenthimliche Bestimmung und Thatigkeit zurtickzufihren, auf Unterstiitzung der Poesie zur
Erh6hung des Ausdrucks der Empfindungen, zur Belebung der Situation, ohne die Handlung zu



unterbrechen und durch Uberflissige Zierrathen zu verunstalten, so wie die Grundlage seiner auf der
einfachen Wahrheit ruhenden Declamation hat Wagner zu der seinigen gemacht, aber in einer dem
Fortschritte der Kunst und der Zeit entsprechenden Weise. Wenn dabei das Messer des Gartners
etwas zu scharf gehandhabt worden ist und wenn nicht alle weggeschnittenen Ranken dies Geschick
verdienten, wenn gelegentlich auch wohl in einem oder dem andern Betrachte das Kind mit dem Bade
verschuttet zu werden Gefahr lauft — so sind das Dinge, die von jedem reformatorischen Streben
unzertrennlich sind. Wir wollen uns durch dieselben nicht abschrecken lassen und uns vor Allem jener
wundervollen Harmonie der Dichtung mit der Musik erfreuen, wir wollen uns fesseln lassen durch jene
Tiefe, Wahrheit und Schénheit des geistigen Gehalts, die allein im Stande ist, ein gebildetes Interesse
rege zu erhalten.

Was die Auffihrung des schwierigen Werkes auf unserer Bihne angeht, so verdient dieselbe
Lob und Anerkennung. Herr Hausmann hatte in Bezug auf Scenirung Alles gethan, was die
vorhandenen Mittel erlaubten und so war es ihm gelungen, die Decoration in der Venusgrotte, die
reizende thiring’sche Landschaft mit der Wartburg so auszustatten, dal3 sie den beabsichtigten
Eindruck nicht verfehlten.

Unter den Mitwirkenden steht Hr. Sonnleithner, der den ,Tannhauser reprasentirte, oben an.
Der ,Tannhauser®, wie ihn Wagner gezeichnet hat, ist ein Charakter von ungewdhnlicher Bedeutung,
dessen Seelenstimmungen, Leidenschaften und Kadmpfe, dessen ganze Eigenthimlichkeit in klarer
Entwickelung und markiger Zeichnung sich zu der Hohe einer dramatischen und tragischen
Erscheinung erhebt, wie sie die zeitherige Oper kaum kennen dirfte. Dem Reprasentanten dieser
Rolle ist damit rein Feld gedffnet, auf welchem sich der Darsteller, der wirkliche Kiinstler, erproben
kann. Wagner selbst verlangt in seiner 1852 in Zurich erschienenen Schrift ,Ueber die Auffihrung des
Tannhauser” von dem Darsteller der Titelrolle in erster Linie nur den Darsteller, den Sanger nur als
dessen Helfer. Er will, daf3 dieser mit riickhaltloser Wéarme auf seine Aufgabe eingehe und ganzliches
Vergessen und Verlassen seiner bisherigen Stellung als Opernsanger. Unser trefflicher Kiinstler war
sichtbar bestrebt, den Intentionen des Componisten nachzukommen. Mit aul3erordentlichem Fleil3e
hatte er die Rolle studirt, sie mit Umsicht erfaRt und es gelang ihm in seinem Spiele den Charakter so
wiederzugeben, wie ihn die Schilderung des Dichters uns geoffenbaret hat. Der anstrengende und
hoéchst schwierige musikalische Theil der Aufgabe wurde gleichfalls in befriedigender Weise absolvirt.
Herr Sonnleithner hat sich durch diese von Studium, Fleil3 und Liebe zur Sache zeigende Leistung
Anspriiche auf den vollsten Dank des Publikums erworben. Dal3 es an Beifallsbezeugungen nicht
gebrach, braucht wohl nicht erwéhnt zu werden.

Fraulein Jungwirth brachte in der ,Elisabeth“ den Charakter eines reinen, kindlich-frommen,
unschuldigen, weiblichen Wesens zur richtigen Anschauung und wuf3te der Rolle jenen Reiz zu
verleihen, welcher das liebende, zarte und doch starke, auf ethischer Hohe stehende Weib, das dem
Manne als einzige Stitze und Retterin in tiefer Nacht erscheint, so interessant zu machen geeignet ist.

Die verhaltnismaRig geringere Rolle der Venus wurde von Fraul. Krall mit Riicksicht auf die
Aufgabe, die sinnliche Liebesglut in das feine Gewand des poetischen Reizes zu hillen, so geldst,
dafd auch kein einziger unedler Zug auf das Bild einen verdunkelnden Schatten warf. Eine
ansprechende Rolle ist noch die des Wolfram von Eschenbach. Sein Charakter bekundet edle
Ménnlichkeit, einen klaren, wenn auch mitunter schwarmerischen Dichtergeist und ein sanftes Herz.
Hr. Wrede fand fir diesen Charakter den entsprechenden Ausdruck.

Waren so die Hauptrollen in guten Handen, so vermochten einzelne VersttRRe der Ubrigen
Mitwirkenden den guten Eindruck nicht zu stéren, den die fleiBige und wie es schien mit Liebe
unternommene Auffiihrung des Werkes allgemein hervorrief. Herr Kramer verdient den Dank des
Publikums, die Bekanntschaft mit dieser Epoche machenden Tonschdpfung vermittelt zu haben.
Wiederholungen der Oper durften das Verstandnifd derselben bei dem Publikum erleichtern, die vielen
Schdnheiten derselben offenbaren, sowie den schonen harmonischen Zusammenhang mehr und
mehr erkennen lassen.

XXXX

Leipziger Tageblatt XLVII/22, Sa 22. 1. 1853, S. 270a-270b [-1

Das dreizehnte Gewandhaus-Concert,
am?20.Januar.

Eine Symphonie von Franz L a ch n e r, die der Componist selbst vorfuhrte, in G moll, bildete
heute den Anfang des Concerts, ging aber spurlos voriiber, weil sie weder gute Themen, noch viel
Gedanken, am wenigsten aber Melodie und wohlklingende Instrumentation enthalt, sondern blos
technisch gute Arbeit ist. Nachdem hierauf Herr Schn e id er die bekannte Arie mit Recitativ aus
»iphigenia in Tauris“ von Gluck ,Nur einen Wunsch* in jeder Beziehung auf3erordentlich schén



gesungen und dafur den reichsten Beifall geerntet hatte, zeigte Herr Griitzmach er, unser
wohlver- // dienter Violoncellist, mit einem Capriccio tGber schwedische Volkslieder von Bernhard R o
m b e r g, dal3 er sich immer mehr vervollkommnet, sowohl was Tonschénheit und Geschmack im
Vortrage als Virtuositat anlangt. Diese Anerkennung wurde ihm durch laute Beifallszeichen gegeben.
Im zweiten Theile gab man — eine sehr dankenswerthe Idee der Direction — dasselbe Fragment aus
,Lohengrin“ von Richard W a g n e r, welches vor wenigen Tagen im Pensionsfond-Concert zum
ersten Male gehért worden war. Das Urtheil, welches wir als Folge des ersten Eindrucks nach jener
ersten Auffilhrung gaben, ist durch dieses zweite Mal Horen nicht unbedeutend modificirt worden. Die
an der Wagner’schen Musik neulich geriigten Mangel der Unnatur, Uebertreibung, Effecthascherei u.
S. w. traten uns zwar nicht minder entgegen, aber wir wurden durch manche grof3e Schénheiten und
Wirkungen, welche sich fur uns erschlossen, veranlaf3t, jenes einmal unbeachteter und das geistig
und musikalisch Bedeutende zu erfassen und auf uns wirken zu lassen. Als hervorragende
Schoénheiten dringen sich auf die Chore: der erste Manner- und Frauenchor: ,Wie ist er schén und
hehr zu schauen;* ,Welch holde Wunder muf ich sehn?* ,So hilf uns Gott zu dieser Frist;* die Musik
wahrend des Zweikampfs Lohengrin’s ,Elsa, ich liebe Dich!“ Elsa’s ,Dir geb’ ich Alles, was ich bin.“ W
agner hatso viel Geist und musikalisches Talent, daf3 er oft den allerschénsten Ausdruck fir einen
Gedanken findet. Er findet ihn aber nur, so lange er naturlich bleibt. Jedenfalls mu3 man ihn
genauer kennen lernen, wozu die nahe bevorstehende Auffihrung des ,Tannhduser® auf unserm
Theater eine schone Gelegenheit bieten wird. Die Auffilhrung, mit denselben Sangern und Chéren wie
neulich, war offenbar heute schon vorziglicher, als es bei der ersten eines so schwierigen Werks
mdoglich; das grof3e Publicum war durch den heutigen Abend fir Wagner’sche Musik total gewonnen.

P.

unbeachteter // [p. = griechisches Rho mit Punkt] ||

XXXX

Deutsche Allgemeine Zeitung -/19, Sa 22. 1. 1853, S. 154a-155a [Feuilleton]

H Leipzig, 21.Jan.Dreizehntes Gewandhausconcert. ,Man mul die Tage
nehmen wie sie fallen®, sagt ein altes deutsches Sprichwort; dessen wollen wir uns getrésten, wenn
wir nach so vielen genufRreichen Abenden des Gewandhauses einmal einen praktischen Nachweis
Uber Voltaire’s Ausspruch: ,Tout genre est bon hors 'ennuyeux”, erhalten, wie dies gestern der erste Theil
des Programms bethatigte. Eine (fiir Leipzig wenigstens) neue Symphonie von Franz Lachner, in G-
moll, eroffnete unter Direction des Componisten den Reigen der Langweile, um die Zuhorer fast eine
Glockenstunde lang in der Wiiste umherzufihren, aber ohne Manna und Hoffnung auf das gelobte
Land. . .. [154a // 154Db]. . . Nicht gerin- [154b // 155a] gere Langweile, nur in maRigerer Dosis,
verursachte uns das Romberg’sche Capriccio fur das Violoncell iber schwedische Lieder. . . . Eine
kleine Oase in der Sahara des ersten Theils bildete eine wunderbare Arie aus Gluck’s ,Iphigenia in
Tauris®, trefflich gesungen von Hrn. Schneider, dessen Stimme, gestitzt auf den
anerkennungswerthen Flei3 des Sangers, seit einigen Monaten auffallend gewonnen hat. Die zweite
Halfte des gestrigen Abends bot denselben Abschnitt aus Wagner’s ,Lohengrin®, wie das kirzlich
besprochene Concert zum Besten des Orchesterpensionsfonds. Wir finden heute keine Veranlassung,
unserer diesfallsigen AeulRerung fir jetzt etwas hinzuzuftigen. Der schlie3liche Beifall war
Uberwiegend.

getrosten, // bethatigte. // Langweile // Violoncell ||

2XXXX
Neue Oder-Zeitung -/36 A, Sa 22. 1. 1853 [S. Bc] [Literarische und Kunstnachrichten]

* Breslau, 22. Januar. [T h e at e r.] Wir machen heute dem Publikum die vorlaufige Anzeige,
dald die Oper von Richard Wagner ,der fliegende Hollander“ zum ersten Male am nachsten Mittwoch
zum Benefiz fir Hrn. Rieger gegeben wird.

[Theater]||

XXXX
Berliner Musik-Zeitung Echo 11I/3, Sonntag 23. 1. 1853, S. 20-22 (Z:21) [Kunst-Nachrichten]



Berlin. ... /l...

* Wagner’s Tannhauser geht nicht in diesem Winter in Scene, Veranlassung hierzu gab
der Componist.

R/ A

XXXX
Bremer Sonntagsblatt (1)/4, 23. 1. 1853, S. 31a-31b [Feuilleton]

- * Richard Wagners Oper ,Tannhduser oder der Sangerkrieg auf Wartburg® ist in diesem
Winter auf mehreren deutschen Biihnen (Dresden, // Schwerin, Wiesbaden, Breslau, Leipzig,
Frankfurt) heimisch geworden oder vorbereitet. Der Componist bricht sich allmélig Bahn und muf3
daflir zum grof3en Theil dem unermidlichen Streben seines Freundes Liszt dankbar sein. Auch bei der
bremischen Biihne denkt man daran die Oper in Scene gehen zu lassen. In Frankfurt geschah das am
15. Januar, und zwar unter reichem Beifall, bei glanzender Ausstattung und Aufwendung aller Kréafte,
welche die Oper in hohem Malf3 in Anspruch nimmt.

allmalig // daran die ||

XXXX

Dusseldorfer Journal XV/20, Sonntag 23. 1. 1853, S.[Aa-Ac] [-] = Fortsetzunsbericht, s. ~ XV/19, Sa 22. 1. 1853

XXXX

Intelligenz-Blatt der freien Stadt Frankfurt -/19 Sonntag 23. 1. 1853

R/ A

Wir halten es fur Pflicht, auf das Morgen, Montag den 24. d. M., stattfindende Benefice
unseres Capellmeisters Herrn Gustav Schmidt aufmerksam zu machen. Die Mihe und den
Fleil3, welchen er auf die Einstudirung des ,Tannhausers®, den er zu seinem Benefice gewahlt,
verwendete, so wie die bei der zweiten Vorstellung noch mehr anerkannte GrofRartigkeit dieses
merkwurdigen Tonwerks, lassen ein volles Haus erwarten. — Das Repertoire der jingsten Woche bot
das alte ,Neue Sonntagskind®, das unsere Grof3eltern einst in Entziicken gewiegt, den drolligen
,Lorenz und seine Schwester, den alten ,Frohlich®, ein sehr wohlbekanntes ,Abenteuer des Herrn
Hampelmann® und die bereits erwahnte zweite Auffihrung des ,Tannhauser”. Sdmmtliche Sticke und
deren Auffiihrung sind schon zu oft in diesen Blattern besprochen, als daf3 wir heute etwas Neues
daruber zu sagen vermdchten. Z.

XXXX

Siiddeutsche Musik-Zeitung 11/4, 24. 1. 1853, S. 13a-15a [Leitartikel]
R. WAGNER ALS DICHTER UND MUSIKER.

Erste Auffihrung des ,Tannhauser®in Frankfurt a.M.

Endlich am 15. dieses ist der so lang erwartete ,Tannhdusser“ auch hier in Scene gegangen,
nachdem die schon 8 Tage vorher angekindigte erste Vorstellung wegen Heiserkeit des Herrn Beck
verschoben werden musste. Wir kdnnen wohl sagen, dass diese Auffilhrung ein Ereigniss war. Der
hitzige Federkampf zwischen den Freunden Wagners und seinen Gegnern hatte auch hier die
Gemduther erregt und Alles war gespannt, das Wunder zu sehen, welches das gutmuithige Vdlkchen
der Musiker so in Eifer zu bringen und so grelle Disharmonien unter ihnen hervorzurufen vermochte.
Von allen Seiten waren die Nachbarn Frankfurts herbeigeeilt und das Haus von oben bis unten gefillt.
An lebhaften Beifallsbegrussungen und Hervorruf der Hauptpersonen fehlte es nicht, und dennoch
missen wir, um der Wahrheit die Ehre zu geben, erklaren, dass die Meisten unbefriedigt und
kopfschiittelnd nach Hause gingen, kurz, dass der Erfolg des , Tannhauser‘ den gehegten
Erwartungen nicht entsprochen hat. Noch am folgenden Tage hatten wir Gelegenheit, die
verschiedenartigsten Urtheile zu horen, aber alle liefen darauf hinaus, dass das Werk neben einzelnen
interessanten Stellen entsetzliche Langen habe, melodiearm sei, dass trotz Aufbietung aller Mittel der



Instrumentation der Mangel an wahrer Musik nicht verdeckt werde, dass das Meiste gesucht, das
Uebrige gewdhnlich erscheine u. s. w. u. s. w., kurz wir horten Alles, was den Werken Wagners von
seinen Gegnern bis jetzt vorgeworfen worden ist, neben einander und auf den einzigen Tannh&user
gehauft. Vergleichen wir hiermit die enthusiastischen Berichte, welche von andern Orten iber dieselbe
Oper erschienen sind — nicht blos die der Neuen Zeitschrift fir Musik —, so scheint es fast unmaglich,
ein gerechtes Urtheil zu féllen, einen Faden zu finden, der aus diesem Chaos widersprechender und
widerstrebender Meinungen herausfiihren kénnte. Versuchen wir es dennoch.

Es handelt sich vor Allem darum, die Beurtheilenden selbst in’s Auge zu fassen und den
Standpunkt kennen zu lernen, von welchem aus sie urtheilen. Da stossen wir freilich gleich auf
betribende, wenn auch unter dem gewohnlichen Opernpublikum sich fast von selbst verstehende
Ansichten. Dieser verlangt in einer Oper vor Allem ,Melodie®, er will ,etwas mit nach Haus nehmen®, d.
h. er hért gern muntere Arien und Liedchen a la Martha, die er sofort nachpfeifen kann. Der Andere
mo&chte im Theater immer etwas ,Lustiges® horen, etwas, was ihn aufheitert und in die rechte
Stimmung versetzt, um nach der Oper noch einer munteren Gesellschaft beiwohnen zu kénnen. Der
Dritte ist ein Liebhaber der Gesangskunst, er ist fir grosse Arien begeistert und verachtet jede Oper,
in der die Prima Donna keine Gelegenheit findet, einen endlosen Triller, eine 8taktige Cadenz oder
dergleichen Kunststiickchen los zu lassen. Dass Wagner bei seinem erklarten Hass aller zwecklosen,
d. h. nicht durch die Situation nothwendig herbeigefiihrte und ihrem Charakter angemessenen
Melodien, Arien u.s.w. von diesen unbe- [13a // 13b] dingt verurtheilt wird, darf uns nicht Wunder
nehmen. Auf Gultigkeit darf deren Ausspruch aber erst dann Anspruch machen, wenn das Theater,
resp. die Opernmusik, als blosses Mittel zur Unterhaltung betrachtet wird. So weit sind wir aber
hoffentlich noch nicht.

Anders stellt sich die Sache bei der zweiten Classe: den Musikern, den gebildeten
Musikfreunden oder kunstverstandigen Dilettanten. Auch diese tadeln den Mangel an Melodie, aber
weil sie in der Melodie das wesentlichste Element der Musik erkennen; auch sie tadeln die Verwerfung
des bisherigen Opernzuschnitts, die Emancipation von den Formen der Arie, des Duetts, des Terzetts,
des Quartetts u. s. w., das Vorherrschen des Recitativ-Gesanges, aber desshalb, weil sie in jenen
Formen die Grundformen der Oper erkennen, weil sie die durch sie geschaffene Mannichfaltigkeit und
Abwechselung fir wesentlich halten, weil sie in den Einschnitten zwischen den einzelnen Nummern
dem Ohre des Hoérers nothwendige Ruhepunkte erblicken und die Monotonie des Recitativ-Gesanges
selbst durch die Uppigste und brillanteste Instrumentation zu verdecken fir unméglich halten. Im
Tannh&user speziell verurtheilen sie die zahlreichen Abweichungen von den harmonischen Gesetzen,
welche sich Wagner erlaubt, die Harten, welche hierdurch verursacht werden, die tiberhaufte
Anwendung der Septimen-Akkorde, durch welche das Ohr stets gespannt, stets in Unruhe gehalten
wird, ohne durch einen Schluss erlést zu werden. Ausserdem vermissen sie im Ganzen schone, edle
und charakteristische Motive. Sie erklaren die meisten fir eine Frucht kalter Berechnung, nicht fur
unwillkiirliche Schépfungen des Genius, die tbrigen finden sie gewdhnlich und ohne Werth.

Diese Gegner — und sie sind sehr zahlreich — verurtheilen und verwerfen, wie wir sehen, nicht
nach blos sinnlichen Antrieben, wie die grosse Masse, sondern sie stehen, wenn wir so sagen dirfen,
theils auf dem Boden des historischen Rechts — so weit der Streit dem ausseren Zuschnitt der Oper
gilt —, theils auf der unerschutterlichen Basis der Grundgesetze der Harmonie, wie sie bis jetzt
anerkannt wurden. Aber auch sie wirdigen die Wagner’'schen Werke und sein ganzes Bestreben
einseitig, sie sehen nur mit dem Auge des Musikers und vergessen, dass in der Oper die Dichtung mit
der Musik, wenn nicht gleiche Rechte, doch Rechte besitzt, die von der anderen Seite respektirt
werden mussen.

Fehlen sie hierin, so wird von der dritten Classe, den unbedingten Bewunderern der
Wagner’'schen Schopfungen, diese Einseitigkeit durch noch gréssere Einseitigkeit vollkommen wett
gemacht. Wir dirfen diese Partei wohl die ,literarische® nennen, wenn auch manche Musiker zu ihnen
zéhlen. Sie schwarmt fur eine radicale Reform der heutigen Oper vom dramatischen Standpunkt aus,
d. h. sie erklart das Buch, den Text, die Handlung fur das Wesentliche, die Musik fir das Secundére,
das Helfende, das Untergeordnete; nach ihnen ist die Musik nur da, um die Dichtung zu begleiten, den
durch diese ausgesprochenen Empfindungen und Gefiihlen starkeren Ausdruck zu verleihen, im
Uebrigen sich zu bescheiden. Trotz dieser verschiedenen Stellung der beiden Kiinste zu einander, in
welcher die Musik, bisher das herrschende Element in der Oper, plétzlich zum dienen- [13b // 14a] den
herabgedruickt werden soll, trdumen sie von einer Vermahlung beider zu einem ,zukinftigen*
Kunstwerk, dem musikalischen Drama, von einer Auflosung beider Gegensatze in einer htheren
Einheit.

Diese Partei, durch Wagner’s unlaugbar bedeutende Schopfungen, durch seine geistvollen
Schriften eigentlich bezaubert, durch ihn erst gebildet, behauptet ebenso hartnackig den gewonnenen
,dramatischen® Standpunkt, wie die Musiker den ihrigen, und lasst sich eben so wenig zu
Concessionen herab, wie diese. Den theoretischen Streit Gber die Berechtigung der beiden Factoren
in der Oper entscheidet sie durch Argumente, die sich nicht leicht widerlegen lassen, zu ihren



Gunsten, die Frage Uber die musikalischen Formen folgt von selbst dieser Entscheidung, denn ist der
Text, ist die Handlung, mit anderen Worten das Drama die Hauptsache, wozu dann lange Arien,
Duette, Terzette u. s. w., die das Verstandniss des Textes erschweren? Die Einwirfe der Musiker, die
Unregelmassigkeiten in der Wagner’schen Harmonieflihrung etc. betreffend, weisen sie mit dem
Namen Beethoven zuriick, dem noch ganz andere Titel von den Musikern seiner Zeit gegeben worden
seien, und so bleibt eben jeder Theil bei seiner Ansicht, ohne dass das Versténdniss der
Wagner’'schen Opern geférdert ware.

Und doch liegt fir den Unbefangenen die Wahrheit offen da, ja sie tritt grade aus dem
schroffen Gegensatz dieser Meinungen um so deutlicher hervor! Von ihrem Standpunkt aus hat jede
Partei Recht, aber eben das Einnehmen dieses Standpunktes bei einem so principlosen heterogenen
Dinge, wie unsere Oper es ist, wird zum Unrecht. Nicht als ob wir die so beliebte Juste-milieu-Stellung
einnehmen wollten, wir hassen diese ,rechte Mitte®, die zu feig ist, die Consequenzen eines Satzes
anzuerkennen; aber bei einem Dinge, welches schon bei seinem Ursprung ein Bastard war, erzeugt
aus Hellenismus und Neu-Romanismus, einem Dinge, weder Fisch noch Fleisch, welches noch dazu
im Laufe der Jahrhunderte und mit der Entwickelung der Tonkunst eine Menge anderer Elemente in
sich aufnehmen musste, wird jedes Aufstellen eines Princips und eines principiellen Standpunktes zur
Verurtheilung seiner Existenz. Von der Oper gilt dasselbe, was der Jesuiten-General Aquaviva auf
einen Antrag, betreffend die Reform des Ordens, antwortete: ,Sint ut sint aut not sint“: Sie bleiben wie
sie sind, oder sind nicht mehr! Wer die Oper reformiren will und zwar principiell, der wird unwillkiirlich
dazu getrieben, sie ganz zu verneinen. Will er das nicht, so muss er sie so lassen, wie sie ist, und es
dem Zufall anheimgeben, ob einzelne begabte Geister, wie ein Mozart, Weber, Cherubini, die Schatze
ihres Innern in die alten Schlduche flllen und sie dadurch wieder auf einige Zeit auffrischen. Rich.
Wagner hat dies schon selbst erfahren. Von dem Versuche einer Opernreform, wie sie sein
Tannhauser aufweist, ist er zum vollstdndigen Aufgeben der Opernform und zum Versuch eines
»,musikalischen Drama’s" getrieben worden, wobei folgerichtig der Musik immer weniger Antheil an
dem eigentlichen Wesen der poetischen Schépfungen zugestanden wird. Sein Lohengrin ist die
Uebergangsstufe und die angekiindigte Trilogie Uber den Mythus von Siegfried wird auf denen, die
aus Wagner’s ,Wort an meine Freunde” diese innere Nothwendigkeit seiner Entwickelung und des
endlichen Resultates seiner geistigen und kinstlerischen Wehen noch nicht erkannt haben, beweisen,
dass auf diesem Wege nur das reine Drama Ubrig bleibt; bei einer so seltenen Doppelnatur wie
Wagner — vielleicht in einer Verbindung mit der Musik in der Weise der Melodramen zur Verstarkung
einzelner Momente, in denen Massen-Wirkungen erreicht werden sollten, aber sonst ohne Bedeutung
fur die Musikfreunde und die Tonkunst Uberhaupt.

Wie konnte aber ein Musiker, wie konnte Wagner sich von der Musik nach und nach so
vollstandig losreissen? Dies erklart sich ganz natirlich daraus, dass er zuerst Dichter und nurin
zweiter Linie Musiker ist. Dieses Doppelverhéltniss, welches alle seine Schdpfungen
charakterisirt, hat ihn in seine Bahn geworfen und muss bei der Beurtheilung Wagner’s und seines
Tannhauser’s besonders ins Auge gefasst werden. Nur so kann er richtig gewurdigt, nur so
verstanden werden.

Der Tannh&user ist eine herrliche poetische Conception, die sich zu anderen Operntexten wie
ein Diamant zu einem Kiesel verhalt. Wie entstand er? Wagner hatte den italienischen
Opernklingklang, den oft widerlichen, meist abgeschmackten Inhalt von Formen, die nur das
Herkommen, kein verniinftiger Grund geheiligt hatte, und Anderes, was nicht viel besser war, durch
Studium und amtliche Thatigkeit kennen gelernt, [14a // 14b] sein poetisches Geflihl empdrte sich
dagegen, er wollte diesem Besseres, Edleres, Reineres entgegensetzen. Als Musiker war er erzogen
und ausgebildet worden. Der musikalische Mensch in ihm tbernahm also die Ausfiihrung eines
Gedankens, der von dem dichterischen gefasst worden war. Er entschloss sich Opern zu schreiben,
aber Opern, zu denen er einen seinem ldeal von dem poetischen Inhalt derselben geméassen Text, in
Ermangelung passender, selbst dichtete. So entstand der fliegende Hollander, so Tannh&user, so
Lohengrin. Bei jeder neuen Schépfung aber trat der Zwiespalt deutlicher hervor zwischen dem Dichter,
der sich aus Ricksicht fiir den executiven Menschen, den Musiker, auf eine bestimme Sphare
beschrankt sah, und dem Musiker, der Conceptionen, die urspriinglich der ethischen Entriistung ihren
Ursprung verdankten, nach musikalischen Regeln ausfiihren sollte. Mit jedem neuen Versuch sah der
Musiker ein, dass er sich einen Schritt weiter von den gebahnten musikalischen Wegen, dem
gewohnten Gleise, entfernen misse, um dem Dichter, der in ihm schon die Oberhand gewonnen,
gerecht zu werden; mit jedem neuen Versuch aber sah sich auch der Dichter gendthigt, in der Wahl
und Behandlung seiner Stoffe wéhlerisch zu werden, um dem Musiker nicht Unausfiihrbares
zuzumuthen. Dichter und Musiker arbeiteten fireinander, was sonst so selten der Fall ist, nur dass
sich hier der Musiker vor dem Dichter beugte, wahrend bisher da, wo einmal ein &hnliches Verhaltniss
stattfand, das Gegentheil der Fall war. Die Forderung Wagners, die Musik misse der Dichtung dienen,
ist nichts anders, als das Verhaltniss der beiden Funktionen, wie es sich in ihm selbst gestaltete, zum
kategorischen Imperativ fiir die Oper selbst erhoben! So kam Wagner, der Musiker, aus Riicksicht fir



Wagner, den Dichter, zur Verwerfung der bisherigen Musik-Formen in der Oper, zum Recitativ als
vorherrschende Gesangform, so zu seinen grellen Uebergangen und sonstigen Harten; aber so kam
auch Wagner, der Dichter, aus Rucksicht fir Wagner, den Musiker, von dem er sich nicht trennen
konnte, zur Mythe, als dem einzig mdglichen Stoffe fiir das ,musikalische Drama®“.

Ware es Wagner mdglich, den Musiker ganz abzuschiitteln, so kénnte er, dies ist unsere feste
Ueberzeugung, der erste dramatische Dichter der Gegenwart werden; leider hindert ihn das
Verhangniss, welches ihn dem Anschein nach so reich begabte, daran, wie es auf der andern Seite
die ungestorte Entwickelung seiner musikalischen Féhigkeiten unmdglich machte.

Im ,Tannhduser® erkennt man recht klar, wie das von uns angedeutete Verhaltniss Wagner’s
schonste Kréfte niederdrickt, sie auf keiner Seite zur Entfaltung kommen lasst. — Wo sich der Musiker
geltend macht, geschieht dies entweder in reinen Instrumentalsatzen, so in der Ouvertiire, so in
einigen unabhangigen Orchestersatzen, oder gar auf Kosten des ,musikalischen Drama’s, wie es dem
theoretischen Geiste vorschwebt, so in einigen ausdrucksvollen und leidenschaftlichen Phrasen der
Venus, so selbst in dem herrlichen Lied an den Abendstern. Im Ganzen muss Wagner arm an
Melodien, selbst arm an schénen charakteristischen Motiven genannt werden. Es quillt nicht in ihm
empor, darin haben seine musikalischen Gegner vollkommen Recht. Dass trotzdem manche seiner
Instrumental-Compositionen einen grossartigen, gewaltigen Eindruck machen, beweist, dass er ein
bedeutendes musikalisches Talent ist, aber ein Talent, welches geschickter zur thematischen
Bearbeitung einzelner Motife, als zur Schilderung dramatischen Lebens, ein Talent also, welches die
reine Instrumental-Musik cultiviren musste, nicht aber die dramatische Musik.

So werden die schdnen Krafte Wagner’s durch einander selbst paralisirt, indem sie einander
in verkehrte Bahnen ziehen. Was eine herrliche Gabe zu sein scheint, sein Doppeltalent, ist in
Wabhrheit ein Ungluck fir ihn!

Es bleibt nun noch tbrig, unser Urtheil iber Tannh&user, wie er vorliegt, zu geben. Es lautet
einfach: Die Oper entbehrt des melodischen Reizes, der so vielen als das Hoéchste gilt; dafir besitzt
sie etwas, was den meisten, wenn nicht allen Opern abgeht: eine wahrhaft poetische Grundlage, eine
dramatische Entwickelung, welche durch ihre ergreifende Wahrheit den Mangel an Melodie vergessen
macht, und vor Allem ein geistiges Element, welches das Herz des Zuschauers erhebt und veredelt.

Dies stellt Tannh&user trotz seiner Mangel in musikalischer Beziehung hoéher, als viele andere
Produkte. Dies ist aber auch die [14b // 15a] Ursache, wesshalb er die Gunst des Opern-Publikums,
welches jede geistige Erregung meidet, nie gewinnen wird.

Die Auffihrung selbst war im Ganzen befriedigend. Wolfram v. Eschenbach wurde durch
unsern Beck, Elisabeth durch Frau Anschiitz trefflich vertreten. Hr. Caspary als Tannh&user besitzt
leider weder ausreichende Stimmmittel noch Darstellungsgabe. Dies war wohl ein Hauptgrund von
dem geringen Eindruck, den die Oper auf Viele gemacht hat. Frau Behrends-Brand als Venus wusste
ihre Partie ebenfalls nicht zur Geltung zu bringen. J.E.

»Tannhausser” // herbeigefihrte // desshalb, // unlaugbar // Neu-Romanismus // aut not sint“: // Mythus // nichts anders, //
Gesangform // ,musikalischen Drama’s, wie // Wagner arm // Motife, // ,musikalischen // durch einander selbst paralisirt // hoher,
als // wesshalb // Stimmmittel ||

XXXX
Siddeutsche Musik-Zeitung 11/4, 24. 1. 1853, S. 16a-16b [Nachrichten]
Berlin. ... //

In der konigl. Oper werden vorbereitet: ,Indra“ von Flotow, ,Feensee” von Auber und
»1annhauser von R. Wagner.

XXXX

Frankfurter Konversationsblatt -/20, Montag 24. 1. 1853, S. 79a-80a [-] = Fortsetzungsbericht, s. ~ -/15, 18. 1. 1853
XXXX
Didaskalia [Frankfurt] -/20, Montag 24. 1. 1853, S. [Cb] [Korrespondenz]
Frankfurt, 24. Januar

Heute findet zum Benefiz des Hrn. Kapellmeister G. S ch mid t die dritte Auffiihrung des
Tannhauser statt. Wir verdanken es besonders seiner Liebe zur Kunst, daf3 uns diel3 grof3artige



Tonwerk vorgefuhrt wurde, wir verdanken es seinem Fleil3 und seiner Tuchtigkeit, daf? diel? auf so
wurdige Weise geschehen. Sowohl die Séanger, als das Chorpersonal haben ihre Giberaus schwierige
Aufgabe trefflich gel6st, nicht minder das Orchester, und die kinstlerische Vereinigung und zum
harmonischen Ganzen zusammengreifende Wirksamkeit aller musikalischen Kréafte unserer Oper hat
Hr. Kapellmeister G. Schmidt mit eben so viel Einsicht, als ausdauerndem Fleil3 zu leiten gewuf3t.
Wenn auch Richard Wagners ,Tannhduser” zu den Kunstwerken gehért, die sich nur langsam Bahn
brechen kdnnen, weil sie ein tieferes Verstandnif? verlangen, so hat dessen Wirdigung doch bereits
festeren Boden gewonnen und so zweifeln wir nicht, dal? die heutige Vorstellung zahlreiche Freunde
und Verehrer des Schdnen heranziehen wird.

dieR ||

XXXX
Disseldorfer Zeitung -/24, Montag 24. 1. 1853, S. [Aa-Bc]; ~ /25, Dienstag 25. 1. 1853, S. [Aa-Cb] [Theater][Leitartikel]

Dusseldorf, 19. Januar. Die glanzendste und zugleich bedeutendste Erscheinung an
unserm Opernhimmel in der gegenwartigen Saison ist unstreitig Richard Wagner’s ,Tannhauser*,
welcher am vergangenen Dienstag in geschmackvoller, den Kréften des hiesigen Theater=Instituts
angemessener Ausstattung tber die Bretter ging.

Das Werk betrat zuerst 1844 die Dresdener Buhne, 1849 wurde es durch Franz Liszt auf der
Hofblihne zu Weimar aufgefuhrt. In der neuesten Zeit ist es in Breslau und Wiesbaden gegeben
worden und die Biihnen von Berlin, Frankfurt, Miinchen und Prag bereiten in diesem Augenblick die
Auffihrung des ,Tannhduser® vor. Das Werk stand bisher als Fremdling vor dem deutschen Publikum
und konnte der Neuheit der in demselben niedergelegten Ideen wegen noch nicht recht zur Geltung
kommen [Aa // Ab] Wéhrend ein Theil der Zeitgenossen in Wagner einen neuen Messias der Kunst zu
begriiRen glauben, und von hier alles Heil erwarten, erkennen ihn andere allerdings als den gréf3ten
Tondichter der Gegenwart, als einen der begabtesten reichsten Geister aller Zeiten an, sind aber
dabei auch der Meinung, dal3 dies Vorherrschen einer reichen glanzenden Phantasie ihm den hellen
Blick in die Wirklichkeit getriibt und dal3 Neuerungssucht und das Verlangen, Ungewdhnliches zu
leisten, dieses grol3e Talent auf gefahrliche Abwege gefiuihrt habe.

Dem sei nun, wie ihm wolle, immerhin verdient sein gewaltiger Genius, die Neuheit, Tiefe und
GroRartigkeit seiner Ideen, der Schwung und der Glanz seiner bliihenden Phantasie, der planvolle
kiinstlerische Ausdruck seiner bewundernswirdigen Conception unsere hochste Verehrung uns seine
Werke unsere aufmerksamste Beachtung. Wagner hat die Bahn der alten Meister Uberschritten, ob
mit Recht, mul} erst die Zeit lehren. Seine Ideen hat er in seinem Buche: ,Oper und Dramen® in
geistreicher Weise entwickelt. Wer ihn nédher kennen lernen will, den mussen wir auf diese
interessante Schrift verweisen.

Seine Bedeutung und Hauptstarke liegt in der Dramatik; um ihn zu beurtheilen, muR man
seine Werke auf der Biihne sehen, denn er legt keinen einseitigen Werth auf die Musik, sondern Wort
und Weise, Spiel und Scenerie — die leibhafte Totalitéat all dieser Momente ist ihm erst die Oper,
musikalisches Drama.

Wagner ist aber nicht allein Tonsetzer, er ist auch dichter und zwar ein hdchst begabter
Dichter, sein ,Tannhauser® ist ein achtes Kunstwerk, ein dramatisches Gedicht, das auch ohne die
begleitende Musik stets einen ehrenvollen Rang unter den Erzeugnissen der dramatischen Muse
einnehmen wird. Was daher den Wagner’schen Schdpfungen so hohen Werth verleiht, das ist
zunéchst diese schdne Uebereinstimmung der Dichtung mit der Musik. Bei ihm ist die Musik der Leib,
das Wort die Seele des musikalischen Dramas. Eine Schdnheit ohne Geist und Seele kann uns
wenigstens, wenn sie schweigt, durch ihre Formen erfreuen, oder dem Kinstler als Modell dienen.
Aber der Zauber hort auf, sobald sie zu sprechen beginnt, die moderne Oper ist in der Regel eine
solche geistlose Schonheit, in ihr gilt meistentheils der Grundsatz: ,Was zu unsinnig ist, um
gesprochen zu werden, das singt man®. Im ,Tannhauser” dagegen tritt uns ein mannlicher
hochpoetischer Geist entgegen, der die Gemither der Menschen zur Theilnahme bewegt und hinreif3t.

Nach Wagner’s Ansichten soll der allein taugliche Stoff zum Operntexte des Mythus und die
wahre Form der Katastrophe das Wunder sein. Dieser Ansicht treu hat er sich den Stoff zu seinem
Tannhauser aus dem reichen Sagenschatze des deutschen Volkes geholt. Er hat sich dann dem
Beispiel der Griechen angeschlossen, die das rechte volksmaRige, die reinste Gestaltung und die
durchgreifendste Wirkung zulassende Drama nur in allgemeinen Stoffen erkannten, die in dem ganzen
Volke noch lebendige, groRartige dichterische Motive enthalten, so dal3 dem dramatischen Dichter
nichts weniger als die Aufgabe gestellt ist, seinen Stoff zu erwéhlen und zu erfinden, vielmehr nichts
Ubrig bleibt, als diesen Stoffen nun einen lebendigen, buhnengerechten Leib und ein in gleicher Weise
der volksmaRigen Traditicion wie der Gegenwart anpassendes Gewand zu geben. Zwei getrennte



Sagen sind es — die Sagen von dem Sangerkampf auf der Wartburg und die Tannh&auser-Sage — die
Wagner mit Umsicht und dichterischer Ueberlegenheit zu einem schdnen poetischen Kunstgewebe zu
vereinigen wulRte. Was Mythe und Geschichte boten, ist mit poetischem Blick erfafl3t und mit
Benutzung des fiir den Kunstzweck Geeigneten ausgebeutet, das Rohe der Sage ist gemildert und
verschonert, ihr loser Zusammenhang inniger verkettet, reiner und schérfer motivirt worden. Die
Wirklichkeit ist veredelt und das Phantastische der Mythenwelt in den Kreis des Menschlichen
gezogen, das blos Effectvolle, das Korperliche des Stoffes und das blos Ideale und das Geistige
seines Wesens ist in diejenige enge Bezeichnung zu einander gebracht, die das wahre Kunstwerk
verlangt. Durch das Band eines leitenden gemeinsamen Gedankens zusammen gehalten, schreiten
die phantastischen die romantischen, die stilleren, elegischen und die bewegteren Elemente
abwechselnd, aber in ungesuchtem, natur- und kunstmaRigem Uebergang heran. Das Verhaltni3 des
Helden zu der heidnischen Géttin, zu seiner Umgebung und zu der Menschenwelt tberhaupt, der
Sangerwettstreit, seine Veranlassung, Fortschreitung und Katastrophe, die Schicksale Tannhausers,
sein Fall und seine Rettung, das profane und das religiése Element in ihrem Gegensatze u. s. w., dies
alles erscheint in dem Werke zu wirksamer Geltung, Kunstschau gebracht. Eine kurze Skizze der
Handlung wird das Gesagte verstandlicher machen.

Beim Aufgehen des Vorhanges finden wir uns in das Innere des Horselberges, an den
Aufenthaltsort der Liebesgottin versetzt. In einer weiten, rosig erleuchteten Grotte thront unter
Nymphen, Sirenen, Najaden und Bachantinnen Venus in all ihrer strahlenden Schdnheit. Hingegossen
ruhen ihre schdnen Glieder auf einem Lager, vor ihr kniend, das Haupt in ihnrem School3e,
Tannhauser. Allmalig verstummt der Gesang der Sirenen und ein herabsinkender Nebel umhiillt die
Gestalten der Singenden und Tanzenden. Nur die Géttin und ihr Geliebter bleiben sichtbar.

Tannhauser scheint aus einem langen Traume zu erwachen. Auf die Frage der Géttin nach
der Ursache seiner Seufzer kann er seine Sehnsucht nach der Oberwelt, nach der Sonne, nach des
Himmels freundlichen Gestirnen, nach den griinen Fluren nicht verleugnen. Die Erinnerungen der
Gottin an das bei ihr genossene Glick und an seine friheren Leiden auf der Oberwelt, ihre
begeisternde Aufforderung zur Feier der Liebe, reil3en den Sanger hin, er greift in die Saiten und in
einem feurigen und dithyrambischen Gesang preist er die Wunder und Wonnen, welche die Liebe ihm
erschuf, doch alsbald gewinnt seiner wehmuthsvolle Sehnsucht nach den Menschen wieder die
Oberhand.

— aus diesen ros’gen Diiften

Verlangt er nach des Waldes Lusten,
Nach unseres Himmel klarem Blau,
Nach unserm frischen Griin im Au,
Nach unserer Voglein liebem Sange,
Nach unsrer Glocken trautem Klange.

Die Vorwirfe der Géttin, ihre schmeichelnden verfuhrerischen Einladungen, die aus weiter
Ferne hertiberklingenden Tdne der Sirenen bringen den Sanger zum Schwanken, aber immer
machtiger wird die Sehnsucht nach dem Menschenleben, nach der Freiheit in ihm. Das acht
Menschliche seiner Natur hat den Sieg errungen. Den Beschwdérungen der Géttin, zu ihr fir immer
zurlickzukehren, wenn die Welt ihn von sich stoR3e, ruft er in glaubiger Hingebung und frommer
Verziickung den Namen ,Maria!“ entgegen. Bei diesem Namen schreit Venus laut auf und
verschwindet, mit ihr die ganze Scene.

Wir finden unsern Helden wieder in einem lieblichen Thale des Thiringerlandes, am FulRe der
Wartburg. Die ganze Scene tragt das Geprége des tiefen Friedens. Von den Ho6hen ertént das
Gelaute der Heerdeglocken, ein junger Hirte blast auf der Schalmei sein Morgenlied; mit feierlichem
BalRgesange zieht ein Pilgerzug vortber. Sie ziehen nach Rom, um ihre Stiinden zu bif3en und sich
Vergebung zu erflechen. Der Gesang der Pilger macht einen méachtigen Eindruck auf Tannhauser,
Uberwaltigt und erschittert sinkt er auf die Kniee, Thranen entstromen seinen Augen, die Last seiner
Siunden erdriickt ihn. Da erklingen Jagdhdorer in lustigen Jagdfanfaren; der Landgraf Hermann von
Thiringen naht mit Jagdgefolge, mit den Minnesangern Wolfram von Eschenbach, Walter von der
Vogelweide, Bieterolf, Heinrich dem Schreiber, Reinmar von Zweter u. a. In dem in briinstigem Gebete
auf die Erde hingegossenen Wanderer erkennen sie ihren lang vermif3ten Freund und
Kampfgenossen im Gesang, den Heinrich Tannh&auser. Freundlich wird er bewillkommt, doch er will
nicht weilen auf des Landgrafen Einladung, da ruft ihm Wolcfram zu: ,Bleib’ bei Elisabeth!“ Wolfram
entdeckt ihm nun, wie des Landgrafen Nichte in stiller treuen Liebe nach ihm sich sehne; Tannhauser
kann nicht langer widerstehen und zieht mit dem Landgrafen und den Sangern zur Wartburg.

(SchluB f.)



Dusseldorf, 19. Januar. Richard Wagner’s ,Tannhauser®. (Schluf3.)

Der zweite Akt versetzt uns in die glanzend geschmiickte Sangerhalle auf der Wartburg.
Elisabeth begrif3t in einem reizenden Liede die seit Tannhausers Abwesenheit nicht mehr gesehene
Halle; Wolcfram fuhrt Tannh&user, seinen begliickteren Nebenbuhler, zu den Fi3en der Geliebten; es
erfolgt nun ein Austausch von Gemuthsempfindungen und Liebesbetheuerungen, die durch den
glanzenden Aufzug der Ritter und Edelfrauen Thiringens unterbrochen werden, die unter den Ténen
eines feierlichen Festmarsches in der Halle Platz nehmen, um dem Wettkampfe der Séanger
beizuwohnen. Auf die Aufforderung des Landgrafen, durch Liedeskunst das Geheimnif3 zu enthillen,
das den lange vermif3ten kiilhnen Sénger zuriickgefuhrt und deshalb die Aufgaben zu I6sen: was der
Liebe Wesen sei? wird Wolfram von Eschenbach zuerst durch das Loos berufen, den Kampf zu
eroffnen. Er singt die reine, wahre Liebe; ihm entgegnet Tannh&user, der nur die sinnliche Liebe will
gelten lassen. Walter von der Vogelweide tritt ihm unter dem Beifall der Versammlung entgegen,
Tannhauser wird immer mehr gereizt, der Kampf wird erbitterter, da auch der reiche Bieterolf gegen
Tannhauser auftritt. Letzterer reif3t endlich jede Schranke nieder, singt das Lob seiner Géttin aus dem
Venusberge und verrath so unter allgemeinem Entsetzen der Versammlung sein geféahrliches
Geheimnif3. Der Landgraf, die Ritter, die Frauen sind von ihren Sitzen aufgesprungen, die Schwerter
sind gezuckt, die Damen, aul3er Elisabeth, fliehen aus dem Saal. Die Ritter dringen auf Tannh&user
ein, da wirft sich Elisabeth zwischen die KAmpfenden und halt schiitzend ihre Hand tiber dem
Geliebten, der verzweiflungsvoll zu ihren FuRRen stirzt. Der Landgraf vervehmt und échtet den Siinder
und weist ihn fort von seiner Schwelle, doch zeigt er ihm in dem Anschluf3 an die nach Rom
wallfahrenden Pilger, deren Gesang man eben aus der Ferne vernimmt, den einzigen Weg zur
Rettung von ewigem Verderben. Tannhauser greift freudig diesen Schimmer von Hoffnung, er wirft
sich vor Elisabeth nider und ki3t den Saum ihres Kleides und enteilt mit dem Ausruf: ,Nach Rom!“ von
der Scene. Hiermit schliefl3t der zweite Akt.

Der dritte Akt beginnt mit der Riickkkunft der der Pilger von Rom. Elisabeth erwartet sie im
Gebete im Thale an der Wartburg vor einem Muttergottesbilde. Wolfram von Eschenbach, der still
Liebende, steht im Hintergrunde, in wehmiuithiger Betrachtung der Betenden versunken und seinen
Gefuhlen im Liede Ausdruck gebend. Die ilger ziehen voriber. Elisabeths angstliches Forschen ist
vergebens, der Erwartete ist nicht unter ihnen. In inbriinstigem Gebete an die h. Jungfrau erfleht sie
Abberufung von der Erde fir sich und Vergebung fur den Unglucklichen, dem ihre letzten Seufzer
gelten. Sie kehrt in die Wartburg zuriick, das angebotene Geleite Wolfram’s ausschlagend, der allein
zurlckbleibt. Pl6tzlich wankt bleich und zerstort, mit zerissenem Gewande ein Wanderer daher, in
welchem Wolfram seinen unglicklichen Freund Tannh&user erkennt. Der Jammervolle, in Listernheit
und halbem Wahnsinn befangen, sucht einen Fiihrer nach dem ihm friiher so bekannten Venusberge.
Wolfram erféhrt nun von ihm dal3 er in Rom gewesen, aber Vergebung seiner Stinden nicht habe
erlangen kdnnen. Der Spruch des Papstes lautete:

»Hast du so bose Lust getheilt,

Dich an der Holle Glut entflammt,

Hast due im Venusberg geweilt:

So bist nun ewig du verdammt!

Wie dieser Stab in meiner Hand

Nie mehr sich schmickt mit frischem Griin,
Kann aus der Holle heiRen Brand

Erlésung nimmer dir erblihn!®

Durch diesen Spruch vernichtet, der Verzweiflung hingegeben, sucht der Arme die letzte ihm
gebliebene Statte

»Zu dir Frau Venus, kehr ich wieder,
In deiner Zaber holde Nacht,

Zu deinem Hof steig ich darnieder
Wo nun dein Reiz mir ewig lacht.

Ein rosiger Nebel durchleuchtet die Scene, der Horselberg fangt an in magischem Scheine zu
ergliihen; Frau Venus, umgeben von ihren Nymphen, empféngt den Zuriickgekehrten freudig und
verzeiht ihn. Wolfram beschwdrt den Verblendeten zurpckzukehren und ruft endlich, da ihm kein
anderes Mittel Gbrig bleibt, den Namen ,Elisabeth®. Bei diesem Namen bleibt Tannhauser wie
gelahmt, an die Stelle geheftet. Aus dem Hintergrunde verkiindet in diesem Augenblicke frommer
Mannergesang das Dahinscheiden der Dulderin und mit den Worten: ,Weh! Mir verloren,*



verschwindet Venus sammt der ganzen zauberischen Erscheinung. Elisabeth’s Leichenzug bewegt

sich nun von der Wartburg herab; Tannhauser sinkt an der Bahre nieder und mit den Worten
.Heilige Elisabeth bitt’ fur mich!“

haucht er sein Leben aus.

Ein Chor der Pilger, ein grofRes ,Halleluja“ gesungen von allen auf der Bihne Anwesenden,
bringt das Ganze zu einem verséhnenden Schluf3.

Das ist die Handlung, die in ihrem einfachen Gange dennoch Mannigfaltigkeit und
Abwechselung in reicher Fille bietet. Die Charaktere sind interessant, die Situationen anziehend, die
Sprache endlich edel und gehalten, von echter Poesie durchhaucht. Wagner hat sich al ein groRer
Kenner der Biihne in diesem Werke gezeigt; er vermeidet alle duRere Flitter, dennoch fehlt seiner
Handlung der auRere Pomp und Glanz nicht; aber diese Zuthaten erscheinen nur da, wo sie passend
sind, und das Wesen des Ganzen nicht beeintrachtigen.

Der Hauptvorzug der Wagner’'schen Musik liegt in dem seltenen Umstande, daf3 Dichter und
Komponist bei ihr eins sind, ja sozusagen in einander aufgehen; darum ist ihm auch die Durchfiihrung
seiner Charaktere so consequent, so gelungen. Als musikalische Glanzpunkte miissen wir in der
vorliegenden Oper zunéchst die Ouvertire hervorheben, die in einem reichen Gemélde den ganzen
Ideengang, die ganze Handlung der Oper in scharf kontrastirender und doch einheitlicher form
wiederholt darstellt. Im Gegensatz zu den Uppigen feenhaften Scenen in der Venusgrotte macht auf
den Schauer das reizende Idyll des Frihlingsmorgens in der Scene von der Wartburg einen
wohlthuenden Eindruck. Das Morgenlied des Hirten und der ernste Pilgergesang in feierlich
getragener Weise von den Klangen der Schalmei hin und wieder unterbrochen, sind von grol3er
Wirkung. Das Finale des 1. aktes zeichnet sich durch Klarheit und Lebendigkeit und grof3artige
Einfachheit aus. Im 2. Akte begegnen wir dem schénen Liede der Elisabeth, wahrend den Geséngen
der Kampfenden wohl mit Recht der Vorwurf gemacht wird, dal3 sie fiir einen Gesangeswettstreit doch
wohl zu unbedeutend sind, dal3 ihnen namentlich Melodienfiille abgeht, dagegen gehdrt das Finale
dieses Aktes wieder zu dem Gewaltigsten und GroRartigsten, was je geschrieben worden ist.

Der letzte Akt bringt uns die grandiose Erzahlung von Tannhausers Wallfahrt, Buf3e und
Hoffnungslosigkeit. Sie enthalt des Aufregenden in Fulle und ist au3erordentlich wirksam durch die
Neuheit des Gesanges und Instrumentaleffektes. Eschenbachs Lied in diesem Akte hat einen
eigenthumlichen und nachhaltigen Reiz; das Hallelujah am Schlusse endlich zeichnet sich wieder
durch seine erhabene GroRartigkeit aus.

Bei der Wagnerschen Musik muf3 man von vorn herein darauf verzichten, den Uberlieferten
Zuschnitt der oper zu suchen. Wie der Gang der Handlung eine Situation aus der anderen einfach
aber kunstgerecht entfaltet, so geht auch aus der musikalischen Form ein Theil aus dem anderen
folge- und kunstgerecht hervor. Er verschméaht es ganz und gar, willkurrliche obligate Punkte zu
schaffen, um dem Sanger Raum zu geben fiir theatralische Schlaglichter auf Kosten der Wahrheit. An
die Stelle der gewbhnlichen schematischen Operneintheilung finden wir Scenen, die in glanzvoller
Abwechselung eine oft reiche Gruppirung im Ricitativ, Einzel- und mehrstimmigen Gesang
umschlie3en und als Kundgebung des einheitlichen Inhalts die einheitliche kiinstlerische Form
darbieten. Er thut das, weil er der Ansicht ist, dal3 keine Form fur die Ermdglichung des wirklichen
Dramas hemmender sei, als die gewohnliche der Oper mit ihrem ein- fiir allemaligen Zuschnitte von
Gesangsstlckformen, welche dem Drama ganz entfernt liegen. Alles hergebrachte, auRerwesentliche
Beiwerk verbannt er deshalb, um, nach der Anforderung, dem Bedirfni3 des Stoffs und der Situation,
die volle Kraft der Darstellung auf die den Ausschlag gebenden Entwicklungsmomente zu
concentriren. Den Seelenzustanden seiner handelnden Personen sucht er die einfachste und
natirlichste Sprache zu verleichen, indem er den Ton zum treuen Geféhrten des Worts und der
Geberde macht. Melodie, Deklamation, Rhythmus, HarmoaOnie stehen in engem Verhaltnii3,
Singstimme und Orchester tragen und heben sich gegenseitig, ohne dal? das eine lber das andere
ungebuhrlich hervorragt. Die Tonfarben im ,Tannhduser® sind so verschieden, als es Gegenstand und
Person bedingen, immer aber geben sie die Empfindungen, die Situationen, den Charakter des
Redenden in jeglicher Nuance dargestellt wieder, so dal sie bei aller Verschiedenartigkeit sich doch
zur Gesammtwirkung als Ganzes vereinigen.

Vollig anders das Kolorit fir das Bild der reinen und erhabenen Wirklichkeit in Elisabeths
Erscheinung, flr die sinnlich glihende Atmosphére, worin die Liebesgéttin prangt, fiir die milde Figur
Wolframs, fiir den genuf3siichtigen, kiihnringenden und strauchelnden Tannh&user, fur die
vermitteInde und versbhnende Gestalt des blfRenden Wallfahrers — und doch gewéhren sie in ihrer
unverkennbaren Wechselbeziehung einen befriedigenden Gesammteindruck.

Wagner’s Melodie fehlt es bei ihrer Einfachheit nicht an Wéarme; seine Hauptriicksicht ist dabei
nicht auf die Schénheit der Form gerichtet, sondern er trachtet stets genau den Sinn und die Wahrheit
des Gedankens zu erfassen, den jene ausdriicken soll. Er entsagt daher dem gewdhnlichen
Melodiengeklingel und hat sich dadurch den Vorwurf zugezogen, er sei der Melodie durchaus abhold,;



er verzichtet auf die gewdhnliche Rhythmik, sucht aber seiner Melodie das Geprage der dramatischen
Wabhrheit aufzudriicken.

Die Instrumentalmusik nimmt bei Wagner einen Hauptplatz ein. die Gesangstimme ist bei ihm
so wenig mit der Intrumentalbegleitung verwebt, als die letztere die Melodie vollstandig in sich
aufnimmt, vielmehr ihr nur zur Unterlage, zur Hebung des Ausdrucks dient. Die menschliche Stimme
ist bei ihm von der der Instrumente vollig gesondert. Das Orchester hat bei ihm die besondere
Aufgabe als Organ des Gefiihls das dem Organ des Verstandes, der Wortsprache Unaussprechliche
auszudriicken, indem er durch seine Sprache die dramatische Geberde zum bestimmten Bewul3tsein,
zur Klarheit und Deutlichkeit bringt und diese Sprache zum auf3eren Ausdruck der
Erinnerungsthatigkeit macht.

Wir haben hier nur einzelne Besonderheiten der Wagner’schen Musik hervorgehoben und
anzudeuten versucht, wie dieselben alle darauf berechnet sind, eine allgemeine Symetrie in seinem
Werke, den Totaleindruck eines grof3en schénen Ganzen zu erreichen. In dieser Beziehung erscheint
seine Schopfung als eine praktische Kritik, als eine thatsachliche Polemik gegen das Bestehende.

Was nun die Auffihrung auf unserer Bihne betrifft, so mufld man es anerkennen, dal3 Alles
aufgeboten war, war zur wiirdigen Darstellung des Werkes in den Kraften der Anstalt stand. Die
Dekorationen, so wie Uberhaupt die scenische Anordnung verdient Lob, eben so der Eifer und die
Anstrengung der Mitwirkenden, den Intentionen des Komponisten gerecht zu werden.

Besonders rithmliche Erwahnung gebihrt dem Hrn. Sonnleithner, der die schwierige und
ermidende Partie des ,Tannhauser” ruhm- und ehrenvoll durchfiihrte und sich des reichsten Beifalls
des ubervollen Hauses mit vollem Rechte zu erfreuen hatte.

SchlieBlich liegt uns noch ob, eine leider zu lange vernachlassigte Pflicht zu erfiillen. Wir
haben bisher des verdienstvollen Dirigenten unseres Theater-Orchesters, des Herrn Kapellmeisters
Ebell, nicht gedacht, wir kbnnen jedoch zu unserer eigenen Beruhigung versichern, dal3 diese
Unterlassungssiinde keinesweges von uns begangen wurde, weil wir es jemals verkannt hatten, wie
Aulerordentliches Herr Ebell mit den so sehr beschrankten Mitteln, die ihm hier zu Gebote stehen,
leistet. Wir haben es vielmehr immer gefiihlt, wie jedes Lob, das der Auffilhrung einer Oper, oder auch
irgend einem einzelnen Sanger gezollt wurde, gleichzeitig und vorzugsweise demjenigen gebihre, der
die muhevolle Aufgabe hat, diese Erfolge vorzubereiten. Die Schwierigkeiten aber, die Herr Ebell bei
dieser Oper zu Uberwinden hatte, sind so grof3, daf3 wir uns zu einem ausdrtcklichen, rithmlichen
Anerkenntnifd seiner Leistungen gedrungen sehen. Es ist uns schon oft wunderbar erschienen, wie es
moglich sei, mit so durftigen Kraften so gute Effekte hervorzubringen, und wir muf3ten uns gestehen,
daf dies nur so anerkannt tiichtigen musikalischen Fahigkeiten, wie die des Herrn Ebell sind, und
seinem aufopfernden Eifer gelingen konnte.
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Verfasser der ,Musikalischen Briefe’: Fliegende Blatter fur Musik. Wahrheit Uber Tonkunst und Tonkdnstler, 1. Heft [vor 27.]
Januar 1853, S. 52-53

Fuar die Opernouverturen.

Von gewissen Seiten her eifert man seit einiger Zeit mehr und mehr gegen das ungeniigende
gewisser Formen und verlangt dringend nach neuen. Unter diejenigen, welche fir ungeeignet erklart
werden, gehoren auch die Ouverturen in der bisherigen Art, welche als Einleitung zu der ganzen
Oper galten und die Hauptziige derselben andeutend zusammenfafiten. Nach der Ansicht der
Neuerer soll die Ouverture zu einer Einleitung des Anfangs, zu einer Exposition der Exposit
ion werden.

Will man eine Kunstform verbannen, in welcher Schénes und Herrliches geleistet worden ist,
so mussen jedenfalls sehr wichtige Griinde gegen ihr Fortbestehen vorhanden sein. Es mul} sich ihre
Unzulanglichkeit, Unzweckmé&Rigkeit und Unwirksamkeit herausgestellt haben, oder der neuen Form,
welche man an die Stelle der alten setzen will, ein h6herer Grad von Wirkungsfahigkeit beiwohnen.
Jedenfalls wéare es unklug, die alte Form zu verwerfen, wenn die neue nicht irgend einen Vorzug
wenigstens vor derselben voraus hétte.



Die Opernouverturen wéaren zu lang, sagt man; diejenigen aber, welche dies aussprechen,
verlangen im Allgemeinen Erweiterung der Formen. Warum soll nur bei der Ouverture die V e
rengerung ein Fortschritt sein?

Die kurzen Einleitungen, welche Meyerbeer und nach ihm Wagner statt der Ouverture vor
Opern gegeben, mdgen immerhin ihren Werth haben, den ich ihnen nicht bestreiten will. Kein
Unbefangener aber wird behaupten wollen, sie machten eine tiefere Wirkung, sie gewéhrten grof3ern
GenuR als die vollstandig ausgefuhrten Ouverturen unserer Meister von Gluck bis Weber; die
Einleitung zu ,Robert der Teufel* oder zu ,Lohengrin® ergreife die Horer so gewaltig, ja gewaltiger als
die Ouvertiire zu ,Iphigenia auf Aulis®, zum ,Wassertrager, zu ,Don Juan®, zu ,Fidelio®, zu dem
.Freischiutz® u. s. w.

Wie dies nun nicht der Fall ist, wie sich ein Vorzug der kiirzern Form nicht ergiebt und somit
auch kein Anspruch derselben, an die Stelle der alten langern Form gesetzt zu werden, so dirfte sich
unschwer nachweisen lassen, daf? mancherlei Nachtheile entstehen wiirden, wenn die kurzen
Einleitungen vor den Opern die bisherige Ouverturenform verdréngen sollten. [52 // 53]

Vor der Biihne erscheint ein zahlreiches sehr verschiedengeartetes Publikum mit den
Stimmungen und Gedanken, die aus den Tagesgeschéften, Zerstreuungen u. s. w. flieBen. Diese
ganze versammelte Menge ist in eine empfangliche, dem dramatischen Gegenstande in der folgenden
Oper angemessene vor Stimmung zu versetzen. Das ist nun allerdings keine leichte Aufgabe, zumal
die Musik diejenige Kunst ist, welche den Menschen am o6ftersten antritt und der er am gewohntesten
geworden. Es gehdrt demnach, in unserer Zeit namentlich, viel dazu, das Publikum schon durch die
Ouverture zu fassen und in eine gewisse Stimmung zu versetzen; es gehort aber auRerdem auch eine
nicht ganz kurze Dauer des Tonstlckes dazu, weil auf eine zahlreiche Zuhérermenge durch wenige
Takte nicht zu wirken ist.

Eine kurze Introduktion macht den Eindruck von etwas Ungentigendem, Unvollendetem,
Unbefriedigendem, giebt also keine angenehme Vorstimmung; eine ausgefihrte gelungene Ouverture
dagegen erregt, ja enthusiasmirt das Publikum und fuhrt die Horer mit gesteigerter Empfanglichkeit in
die Oper ein. Ein schon erregtes Gemdith ist leichter und sicherer mehr zu bewegen, als ein anderes,
das erst warm gemacht werden muf3.

Und warum will man tberhaupt der Oper durch Entziehen der bisherigen Ouverturenform
einen Reiz weniger geben? Denn das gar manche Ouverturen ein grof3er Reiz der Oper waren
und noch sind, wird Niemand leugnen mdgen.

Eine kurze Einleitung ist freilich eine um vieles leichtere Aufgabe als eine grol3e, kiinstlerisch
berechnete, wohlorganisirte Ouverture. Sollte gar auf mancher Seite Bequemlichkeitsliebe, auf einer
anderen Mangel an Fahigkeit, in der alten Form Neues und Originelles zu bieten, der geheime Grund
zu der Geringschatzung grof3er Ouverturen sein?

Wabhrer Fortschritt in der Musik kann sich nur in dem Deutlicherwerden und somit in der
tiefern Wirkung der Sprache der Téne aufRern. Das Streben nach solchem Fortschritte hat sich auch in
der Ouverture zu zeigen, welche die Gefiihle und Situationen der Personen in der Oper in einem
allgemeinen Bilde an dem Horer voriiberfihren soll. Dies kann durch Verengerung und
Verkiimmerung der Form nicht geschehen und darum spreche ich fiir Erhaltung der bisherigen
Ouverturenart, zumal die Formkunst das Hauptverdienst mancher neuen neuern Komponisten
Uberhaupt nicht ist.
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Verfasser der ,Musikalischen Briefe’: Fliegende Blatter fur Musik. Wahrheit Uber Tonkunst und Tonkdnstler, 1. Heft [vor 27.]
Januar 1853, S. 54-56

Ein Verteidiger Richard Wagner’s.

So hohe Achtung ich vor dem grof3en Talente Wagners als Dichter und Komponist habe, und
so sehr ich wiinsche, dal3 seine Opern tberall zur Auffihrung gelangen mdchten, so fest steht meine
Ueberzeugung, daR viele seiner kunstphilosophischen Ansichten nachtheilig auf die junge
Kunstlerwelt wirken missen und in der That wirken, und daR demnach das Irrige und Gefahrliche
derselben so klar als moglich aufzudecken ist. Die beste Hilfe dabei leisten die Ubereifrigen Freunde
und Verehrer Wagners selbst. Eine derselben, Julius Schaeffer, hat in der ,Neuen Berliner
Musikzeitung® einen Aufsatz Uber ,Lohengrin“ und fir Wagners ,Oper und Drama*“ veroffentlicht, der
auf Manches, das Wagner wohlweislich im Dammer liel3, so helle Lichter wirft, dal auch die blédesten
Augen erkennen missen, was darin liegt, und selbst Befangene stutzig werden.

Ich will hier nur einige Séatze aus der Einleitung jener Abhandlung mittheilen; sie werden
genugen, den Geist dieses Kampfers fur Wagner zu enthallen:

-Wir befinden uns mitten im Kampf der P arteie n. Nicht blos Staat und Kirche, nicht blos



die alte gesellschaftliche Ordnung erfahren durch diesen Kampf ihren Zersetzungs- und
Reinigungsprozef, sondern auch die Kunst.” — Ist denn nun aber jeder Zersetzungsprozel3 auch ein
Reinigungsprozel3, und woher weil3 der Verfasser, dal3 der jetzige Kampf ein solcher sein werde?
Kann er sich nicht auch fur die Gegenpartei des Verfassers entscheiden? Und darf diese dann auch
sagen, die Kunst habe einen Reinigungsprozess durchgemacht?

Unmittelbar nach Beethoven — und dieser gab selbst den Anstol3 dazu — begann unter den
Musikern die Spaltung zwischen den begeisterten Anhangern der stiirmenden und drédngenden
Romantik und den Vertreternder verknécherten Klassizitat Spater, nachdem die
Letztere gliicklich zu Boden geschlagen war und nur noch in einzelnen vermickerten (?!)
Absenkung kimmerlich ihr Leben fristete, ,— (Man merke wohl, von etwas Verknéchertem,
auch von der verkndcherten Klassizitat, lassen sich Ab s e nker nehmen, und es kann so, wenn
auch vermickert, fortleben) — ,bildeten sich innerhalb der Romantik selber die Parteien Mendelssohn
und Schumann aus, und jetzt — seit dem Hinscheiden Mendelssohn’s — hat sich das Verhéltnis wied
erum geandert, hat Richard Wagner eine neue Partei insLeben gerufen, ,— (Wie traurig,
wenn das wahr ware! Vorgestern durfte uns ein Musikstlick Mendelssohn’s zusagen; gestern war das
dann nicht mehr erlaubt, denn Schumann galt allein; heute ist auch dieser verdrangt, und nur die
Kompositionen Wagners dirfen gefallen. Mein Gott! wenn nun morgen wieder ein Anderer kommt und
eine neue Partei ins [54 // 55] Leben ruft?). — Deren Anhénger theils unter der Agide Liszt's*) in
Weimar, theils unter dem Banner der ,Neuen Zeitschrift fur Musik® in Leipzig schon seit einigen Jahren
mit rihriger Begeisterung durch Schrift und That fur ihren Meister Prop aganda machen.
Bewegte die friiheren Parteien nur ein unbestimmter Drang, ein unklares Gahren, so zeichnet sich nun
die neue Partei vor allen dadurch aus, dass sie ein bestimmtes Programm aufstellt. Die
Grundsatze, welche Wagner in seinen drei Hauptwerken ausgesprochen, bilden dieses Programm,
und zwar wenden sich dessen Hauptsatze gegen das isolirte Fortbestehen der Einzelkiinste und f
orderndas Aufgehen derselbenindas einzigwahre Kunstwerk-das
Drama der Zukunft.”

Das ist bestimmt und deutlich und gewahrt den Vorteil, daf sich eine ebenso bestimmte und
deutliche Folgerung daraus ziehen lai3t. Da alles, was in Zukunft auf der Biihne erscheint, n u r mit
Musik, nur mit einem ernsten und zwar mythischen Texterscheinen darf, so ist damit das
Gesetzder Mannigfaltigkeit verbannt und an deren Stelle die kahiste Einseitigkeit
octroyirt. Wie lange soll eine kiinftige Generation diese einzige Kunstart aushalten? Man
denke sich: Heute ,Tannhauser®, morgen ,Lohengrin“, ibermorgen ,erster Theil der Nibelungen® u.
dergl. Was gilt’s, dafl nach einem halben Jahre schon das Publikum verdrilich meint: Toujours
perdrix? und ein verninftiger, wollt’ ich sagen zukiinftiger Mensch sich nur durch Bajonette ins Theater
treiben laRt.

Aber ich habe doch Herrn Schéfer recht verstanden? Ich muf3 es glauben, denn er fahrt ja fort:
»,Man mache sich also gefallt auf einen energischen Kampf (der theilweise schon begonnen hat)
zwischen genannter Partei einer Seits und der — Dichtkunst und Musik anderer Seits, den diese
beiden Kinste sind es vorzugsweise, die in den Angriffen jener Partei eine
Gefahrdung ihrer Existenz erblicken mussen.*

Es wird wohl so gar geféhrlich nicht sein. Auf der Seite der armen Dichtkunst und Musik steht
der Weltgeist mit seinen ewigen Gesetzen fiir die Menschennatur tGiberhaupt, die Mannigfaltigkeit
verlangt, und die Dichter- und Kinstlernatur insbesondere, die auch einzelnen und selbststéndig
werden fort und fort schaffen miissen. Und wer steht auf der andern, wagnerschen Seite? —

Liszt wirkt allerdings fur die Anerkennung von Wagners Opern mit Wort und That, was nicht genug zu loben ist, aber
fur den Namen eines Parteimannes wird er sich gewi bedanken. Ein Parteimann in der Kunst kann er nicht sein, weil
er kein einseitiger Kunstler ist. Er unterstiitzt nicht blos Wagner, sondern auch Berlioz, den der Erstere nicht einmal als Kiinstler
gelten lassen will, oder doch als Einen, der nur Unmdgliches und Unsinniges zu Tage férdern kann. Liszt hat auch Spohr’s
LFaust” in der neuen Bearbeitung in Weimar zuerst auf die Bihne gebracht, sucht Schumann dort Gehér zu verschaffen usw.
[55 /1

56] Herr Schaeffer und die ,Neue Zeitschrift fir Musik®! Die Letztere hat mit dem 1. Januar 1852 das
Programm Wagner'sin ,Bausch und Bogen angenommen und ihren Lesern verkiindet, dass
sie von nun an alle einzelnen Punkte desselben vertreten werde.”

Ist dabei wohl auch die Frage erlaubt, ob Wagner von seinen Auslegern itberall versta
nde n worden? Dartber in einem der nachsten Hefte.

XXXX
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Dreizehntes Abonnementconcert

im Saale des Gewandhauses zu Leipzig. Donnerstag, den 20. Januar 1853.

Erster Theil: Symphonie von Franz Lachner (Gmoll). Unter Direction des Componisten. — Recitativ und Arie aus

Lphigenie in Tauris* von Gluck, gesungen von Herrn Schneider. — Capriccio fir das Violoncell iber schwedische Volkslieder,

componirt von Bernhard Romberg, gespielt von Herrn Gritzmacher (Mitglied des Concert-Orchesters). — Zweiter Theil:

Introduction und SchlufRscene des ersten Actes aus ,Lohengrin® von Richard Wagner. Elsa, Fraulein Biry; Ortrud, Frau
Dreyschock; Lohengrin, Herr Schneider; Telramund, Herr Cramer; Konig Heinrich, Herr Behr.

Die den Abend erdffnende Sinfonie des Herrn Franz Lachner hat eine nur sehr laue
Aufnahme von Seiten des Publikums gefunden. Es ist dies ein Factum, das wir aus der Ubergrof3en
Breite der Composition vorzugsweise herleiten und das um so betribender ist, als dadurch vieles
Gute und Schéne hat leiden missen. Dal3 das Werk dessen enthalt, wird wohl Niemand leugnen, der
gewohnt ist, vorurtheilsfrei und unbefangen zu betrachten. Erstens bietet sich in Beziehung auf das
Technische des Ausgezeichneten sehr viel — die Benutzung der Gedanken, die Logik in dem Fort- und
Ausspinnen derselben, die Instrumentirung u. s. w. zeigen bedeutende Meisterschaft — und dann sind
doch auch die meisten Motive der Art, dal3 sie den Anspriichen an melodischen Reiz gentigen und
ohne hinreil3end genial zu sein, doch vom Vorwurfe der Banalitat frei sind. Aber wie gesagt, der
Componist hat den grof3en Fehler: er kann nicht fertig werden; es geht ihm der feine Sinn ab, der zur
rechten Zeit und am rechten Orte dem Strom seiner Gedanken einen Damm entgegensetzt, und dann
ist auch eine gewisse Schwerfalligkeit nicht wegzuleugnen, die aus einer Gedehntheit der Themen an
sich entspringt. Der erste Satz und das Scherzo wollten uns am besten behagen; im Adagio und
letzten Satz traten die geriigten Fehler um so schroffer hervor, als der gedankliche Inhalt wenig
interessant ist. —

Die Wirkung des Lohengrin-Finales liel3 auch beim zweiten Anhdren nichts von ihrer Intensitét
vermissen; die Grol3heit der Situation und die Wiedergabe derselben mit so glénzenden Farben
imponirten auch diesmal, untersttitzt von einer noch pracisern Ausfiihrung, als das erste Mal. Die
Solisten Fraulein Bury (Elsa), Frau Dreyschock (Ortrud), Herr Schneider (Lohengrin), Herr Cramer
(Telramund), Herr Behr (Konig Heinrich) I6sten ihre Aufgaben héchst befriedigend, indem sie aufs
Vortrefflichste den Intentionen des Dichter-Componisten Ausdruck verliehen, und Chor wie Orchester
blieben in dieser Beziehung keineswegs zurick.

XXXX [ XXXX

Signale fur die musikalische Welt X1/6, 27. 1. 1853, S. 47 [Dur und Moll]

¥ Am 15. Jan. ging endlich der Tannhduserin Frankfurt a. M. in Scene, erlangte
jedoch nur einen succes d’estime.

¥t Der musikalische ,Wohlbekannte“ setzt seine Briefe in kleineren Dosen fort, er geht jetzt in
Jiliegenden Blattern fur Musik® Uber die musikalische Welt hin; das erste Heft dieser ,Wahrheit tiber
Tonkunst und Tonkinstler” ist soeben bei Baumgartner in Leipzig erschienen und der Inhalt desselben
ist folgender: ,Programm. Technische Construction der Instrumentalwerke. Die Marseillaise.
Gesprache mit C. M. v. Weber. Gasparo Spontini. Fir die Opernouverture. Ein Vertheidiger Richard
Wagners. Friedrich Wieck. W. v. Lenz. Liszt und Berlioz in Weimar. Marco Spada. Martyrer und
Vergessene. Aus Paris.*

[t = zeilenhoher geflillt sechsstrahliger Asterisk] ||
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Allgemeine Theater-Chronik XXI1/13-15, 28. 1. 1853, S. 55b [Theatralische Sternwarte]

* Frankfurt a. M., den 16. Januar. Die Oper Richard Wagner's ,Tannhauser” ist
gestern Uber die hiesige Biihne gegangen, und zwar mit einem succes d’estime, den sie jedoch mehr
der guten Auffihrung und schénen Ausstattung zu danken hatte, als sich selbst. Man findet das
Ganze weder unterhaltend, noch erhebend. Die durch die Monotonie des Librettos bedingte



rhythmische Monotonie des Ganzen, die bombastische musikalische Phraseologie im Gewande
neuromantischer, aber héchst unklarer, einheitloser Formen wollten eben nicht ansprechen. Die
vielgepriesene geniale Originalitat von Kennern und Nichtkennern vergebens herausgesucht und
einmal getauscht, war man sogar ungerecht gegen das einzelne Geistreiche und poetisch Gedachte.
Das Publikum rief nur einige der bedauernswerthen Ausfiihrer des Werkes und des Componisteu
wurde von ihm gar nicht gedacht. Die Oper wird sich hier nicht halten. Nach all dem Larm, welche eine
dem Componisten befreundete Kritik in der Presse, namentlich von Weimar aus, geschlagen hatte,
erwartete man ein musikalisches Wunder. Weitere Auffihrungen der Oper an anderen deutschen
Biihnen dirften diesen Larm einer enthusiastischen Kameraderie bald auf sein rechtes MaR3
zurlckfuhren. Wagner’s Musik ist eine groRe musikalische Siinde, welche ihm das Publikum endlich
ebenso wenig verzeihen wird, als dem Tannhauser der Sage dereinst seine Stinden verziehen
wurden.

einheitloser ||

XXXX

Allgemeine Theater-Chronik XXI1/13-15, 28. 1. 1853, 56b-57a [Theatralische Sternwarte]

* Weimar. Die Oper hat nichts Neues gebracht, wohl aber mehre werthvolle Wiederholungen,
wie namentlich Flotow’s ,Martha“, Spohr’s ,Faust®, Bellini's ,Norma*“, ,Nachtwandlerin“ und ,Montechi
und Capuleti®, in welch’ letzter Oper Frau Kn o p p in der Rolle des Romeo, einer ihrer besten, als
engagirtes Mitglied von der hiesigen Blihne abtrat, Lortzing’s ,Czaar und Zimmermann®, Weber’s
.Freischutz®, Wagner’s ,Tannhauser” und Auber’s ,Stumme von Portici“, letztere beide, zwei der
vortrefflichsten Darstellungen unserer Buhne. Die Rollen des Tannh&user und des Masaniello sind
den ausgezeichnetsten unsres Heldentenors B e ck beizuz&hlen und wurden von ihm auch diesmal
mit einer Kraft, einer kiinstlerischen Beherrschung und dramatischen Belebung gegeben, die uns
seinen bevorstehenden Abgang vom hiesigen Hoftheater, den Verlust den dieses dadurch erleiden
wird, doppelt beklagen lassen. Einen Ersatz fur ihn zu bieten, dirfte unter die schwierigsten Aufgaben
gehdren. In der Mitte des Monats Februar, zum Geburtstag der Frau Gro3herzogin K. H., am 16. wird
Richard Wagner's ,Fliegender Hollander® z e. M. Uber die hiesige Bihne gehen, ihm
werden ,Tannhauser“ und ,Lohengrin“ desselben Dichtercomponisten folgen und dieser drei Werke
Auffihrung wird die ,Wagnerwoche* bilden, welche Dr. L is zt zu Wagner’'s Ehren zu veranstalten
beabsichtigt. Hr. Tich ats ch e ck von Dresden, wird zu dieser festlichen Veranlassung hierher
kommen, um den Lohengrin zu singen. X.

—...—Von wesentlichem Interesse war die Auffihrung des ,Tannhauser® mit dem neuen
Schlusse, dessen Herstellung Richard Wagner in seiner Broschire Uber Auffihrung des
»Tannhauser” dringlich reclamirt, und dem vollstandigen Finalsatze des zweiten Aktes, welcher bis
jetzt gestrichen war. Das Werk hat durch diese Restaurationen noch entschieden gewonnen. —. . . // .

mehre // einer ihrer // ,Czaar // beide, // 16. wird // Dresden, // Uber Auffiihrung ||

XXXX
Neue Zeitschrift fir Musik XXXVIII/5, 28. 1. 1853, S. 48b-49b ]

Wagner’s Lohengrin in Leipzig.

Fir das Concert zum Bestendes Orchester-Pensionsfonds, welchesam 17ten
Januar im Saale des Gewandhauses stattfand, hatte man die Introduction und die dritte Scene des
ersten Actes aus Lohengrin zur Auffihrung gewabhlt. Es war dieR das erste Werk Wagner’s, welches
seit einer Reihe von Jahren, insbesondere seit dem in Bezug auf ihn erfolgten Umschwung der
offentlichen Meinung, hier zu Gehdr gekommen ist. Die Erwartung war auf’s Hochste gespannt, aber
schon in der Probe, der wir nicht beiwohnten, ist der Erfolg bei den sehr zahlreich versammelten
Hoérern ein so durchgreifender gewesen, dal3 sogleich dort der Beschluf3 gefal3t wurde, dieses
Bruchstlick in dem vier Tage darauf stattfindenden Abonnementconcert zu wiederholen. Dasselbe
Resultat haben wir bei den beiden Auffiihrungen, im noch erhdéhten Grade bei der Wiederholung am
20sten Januar beobachtet. Wir haben Keinen gesprochen, der nicht von der Gréf3e und Hoheit dieser
Kunst im Innersten ergriffen gewesen ware, und zwar selbst die Wenigen, die bisher immer noch nicht
sich Uberzeugen wollten. Das Wagner’sche Princip hat damit vorlaufig hier einen vollstandigen Sieg
erfochten, und eine natirliche Folge ist, da Alle die an Musik theilnehmen, ungeduldig der in diesen



Tagen stattfindenden ersten Auffiihrung des Tannhduser entgegen sehen. Selbst die Leipziger
Tageskritik hat sich gut benommen, und nur der Ref. des Tageblatts faselte zuerst etwas, war indel3
bestrebt, nach der zweiten Auffiihrung schnell einzulenken. Man muf3 die erschwerenden Umsténde,
unter denen die Auffiihrung hier stattfand, bedenken, um die Wichtigkeit dieses Erfolges richtig zu
wurdigen. Es ist ein Widerspruch im Princip, Wagner’sche dramatische Musik im Con- [48b // 49a] cert
zur Auffihrung zu bringen. Sodann hat ein Bruchstiick wo das Ganze dem Publikum noch unbekannt
ist, immer einen schweren Stand. Die Ausflihrung von Seiten der Sanger ferner war beim ersten Male,
mit Ausnahme der sehr guten Leistung des Hrn. Schneider, nichts weniger als eine gelungene, unser
Orchester aber hat seit einer Reihe von Jahren discreter Begleitung sich so sehr entwéhnt, dal3 die
HH., namentlich im Blech mit Herzenslust darauf losblasen, unbekiimmert um alles Andere. Wagner’s
Instrumentation endlich ist fir das Theater, nicht fiir den Concertsaal berechnet. Demohngeachtet war
der Erfolg ein durchgreifender. In der That kommt das allgemeine Bedurfnif3 der Wagner’schen Kunst
entgegen; man sehnt sich nach Neuem, in einer Zeit, wo das Alte so gar keine Befriedigung mehr zu
gewahren im Stande ist. Jedenfalls sind wir auf dem Punkte angekommen, wo wir nicht mehr néthig
haben, uns Tauschungen zu machen. Jeder, der sich ehrlich eingesteht, was er empfindet, hat das
Bewul3tsein, dal3 die gegenwartigen Schdpfungen mit wenig Ausnahmen gegen diese neue Kunst
nicht mehr aufkommen kénnen. Diel3 recht deutlich zu machen, dazu bot ein besonderer Umstand
Gelegenheit. Eine seltsame Ironie des Schicksals hatte bei der Wiederholung eine neue Lachner’sche
Symphonie neben Lohengrin gestellt. So hatten wir das Neue und das im Verscheiden Begriffene, das
Lebendige und das Todte, unmittelbar neben einander. Die mihsam unterdriickten Anwandlungen zu
Géhnen bei der Lachner’schen Symphonie, welche man empfand und beobachten konnte, muf3ten
Jedem ein Beweis sein, wie grol3 das Interesse ist, welches das Publikum solcher specifischen Musik
noch entgegenbringt. Man will nicht mehr ein solches zweckloses Spiel mit Ténen, man will keine
Technik mehr ohne Geist, Niemand interessirt sich mehr fur blos musikalische Kunst, man verlangt
einen grof3en, allgemein menschlichen Gehalt, es ist die Macht der Gesinnung, wie bei Beethoven,
welche jetzt entscheidend wird. Schon fiihlt man bei Wagner’s Schépfungen diese Keuschheit und
Reinheit, das Urspriingliche und acht Menschliche gegenuber dem Hohlen, Eitlen, innerlich
Vergifteten in der grof3en Mehrzahl der Kunstschdpfungen unserer Zeit heraus, man ahnt, dal® nur ein
bedeutender Mensch und entschiedener Charakter zu solchen Leistungen beféhigt sein konnte, man
hat das Bewul3tsein, dal3 hier ein neuer Boden, ein neuer Ausgangspunkt errungen, alle bisherige
Halbheit beseitigt ist. So finde ich auch die neuen Ideen schon tief eingedrungen, mehr fast als in so
kurzer Zeit erwartet werden konnte, und es eroffnet sich die Aussicht, in nicht zu ferner Zeit den
Umschwung im Wesentlichen vollbracht zu sehen. — Die- [49a // 49Db] jenigen aber, die auch jetzt noch
innerlich widerstreben, mégen den entscheidenden Umstand erwégen, dal} ein tieferes,
umfassenderes Verstandnif3 nicht zu erlangen ist, so lange man sich nicht entschliel3t, den bisherigen
Standpunkt zu verlassen, im Gegentheil von diesem aus die neuen Schépfungen betrachtend,
willkiihrlich bald das Eine gelten lait, bald das Andere verwirft. Jederzeit erscheint das Neue, so lange
es von der friiher behaupteten Stufe aus betrachtet wird, in verzerrter Gestalt, und nur
dann, wennmanindie neue Weltanschauung vollstandig eingetreten ist,
wenn man das Kunstwerk aus seinem eigenen, innersten Mittelpunkt aus
begreift, kann das Bild in seiner wahren Gestalt erkannt werden. Auch Beethoven erschien als
Carricatur, auch er wurde fir halbverriickt erklart, so lange man ihn vom rein musikalischen,
Mozart’schen Standpunkte aus beurtheilte, und ein adaquateres Verstandnif3 fand sich erst dann, als
die innere Welt Beethoven’s mehr und mehrdie allgemeine, die Form aus dem Inhalt begriffen
wurde.

die // indeB // Bruchsttick wo // Blech mit // mit wenig Ausnahmen // Niemand // blos // &cht // Carricatur ||

XXXX

Neue Zeitschrift fur Musik XXXVIIL./5, 28. 1. 1853, S. 50b-52a [Kleine Zeitung]

Leipzig. ...[50b// 51q]. ..

Concert zum Besten des Orchesterpensionsfonds im Saale des Gewandhauses am 17ten
Januar. . .. [51a// 51b] . . . Zweiter Theil: Introduction und dritte Scene aus Lohengrin von Wagner:
Elsa — Frl. Biry, Ortrud — Frau Dreyschock, Lohengrin — Hr. Schneider, Telramund — Hr. Cramer,
Kdnig Heinrich — Hr. Behr. — . . . Ueber die Ausfiihrung des Lohen grin wurde schon oben
bemerkt, daB sie in diesem Concert noch ziemlich mangelhaft war. Gut waren die Chére, so wie der
Vortrag des Hrn. Schneider. Auch Frl. Bury befriedigte, obschon sie von der eigentlichen Bedeutung
ihrer Aufgabe noch keineswegs durchdrungen war. Das Orchester begleitete nicht discret genug,
insbesondere aber konnte die Introduction, dieses prachtvolle Gemaélde Uberirdischen Glanzes, noch



nicht zu voller Wirkung gelangen, weil das Crescendo und Decrescendo nicht fein genug abschattirt
war.

Dreizehntes Abonnementconcert am 20sten Januar. . . . Zweiter Theil:
Lohengrin von Wagner (die Besetzung dieselbe, wie im vorigen Concert). — Lachner’'s Symphonie ist
ein technisch sehr gut gestaltetes Werk, ... —Hr. Schneid e r, zweiter Tenorist am hiesigen
Theater, leistete, wie im Lohengrin, sehr Gutes, und [51b // 52a] errang allgemeinen Beifall; . . . Die
Ausfiihrung des Lohengrin gelang dies Mal weit vorziiglicher, doch war in der Introduction die feinere
Abschattirung immer noch zu vermissen.

XXXX [ XXXX
Neue Zeitschrift fir Musik XXXVIIL./5, 28. 1. 1853, S. 52b [Tagesgeschichte]

Neue und neueinstudirte Opern. In Frankfurt ist Wagners ,Tannhduser mit groem
Beifall aufgefuihrt und bereits drei Mal wiederholt worden. Die Frankfurter Localkritik spricht sich im
Allgemeinen hochst anerkennend und sogar bewundernd Gber das Werk aus — nur im
,Conversationsblatte“ erheben sich gegentheilige Stimmen.

In Leipzig wird der ,Tannhduser® Freitag den achtundzwanzigsten zur Auffihrung
kommen. Die Erwartungen des Publikums sind aufs Hochste gespannt.

XXXX

Die Grenzboten [Leipzig] XIl/I-1./6, 28. 1. 1853, S. 235-236 [Wochenbericht]

Theater. — . .. [235// 236] . . .

Das Hoftheater zu Weimar beabsichtigt in dieser Saison, wenn wir nicht irren, im Februar, die
drei groRen Opern Wagner’s: ,Der fliegende Hollander®, ,Tannhauser” und ,Lohengrin® in einer Woche
Zu geben.

XXXX

Die Grenzboten [Leipzig] XIl/I-1./6, 28. 1. 1853, S. 237-238 [Wochenbericht]

Musik. —. .. [237//238] ...

Niels W. Gade hatam 1. Jan. seine Thatigkeit als Dirigent der Gewandhausconcerte
begonnen; Ferd. David ist wieder an das Pult des Concertmeisters getreten. Als Novitaten der letzten
Gewandhausconcerte sind zu erwéhnen, die Instrumentaleinleitung und die Schluscenen des ersten
Actesaus Lohengrin von R. Wagner; die hier schon genannte Fruhlingsphantasie fur 4
Solostimmen, Pianoforte und Orchester von Gade, von ihm selbst vorgefiihrt, ferner eine Sinfonie in
G-mollvon Franz Lachner unter Direction des Componisten. Auch Rob.Schumann‘s
Ouverture zu Jul. Caesar, zuerst aufgefuhrt am grvl3en Dusseldorfer Gesangfeste, haben wir hier
gehort. — . ..

grvRen // Gesangfeste ||

XXXX

Breslauer Zeitung -/23, Freitag 28. 1. 1853, S. 281b-282a, 1. Beilage [Literatur, Kunst und Wissenschaft]

O Breslau, 27. Januar. [Theater] RichardWagner‘s Fliegender Hollande
r‘ ging gestern bei uns zum ersten Mal in Scene, eine Oper, welche weit alter als der ,Tannhauser®,
sich noch in den Ublichen musikalischen Formen der Arie, des Lieds, Duetts u. s. w. bewegt und daher
den Gewohnheiten und Erwartungen des Publikums mehr entgegenkommt, aber durch die unendlich
distere Farbung der Musik einen entsprechenden Ernst der Theilnehmer voraussetzt, welcher eben
nicht gern und oft bewilligt wird. Indef3 hat sich Wagner durch seinen Tannh&auser bei uns so
entschieden Bahn gebrochen und sich dermaf3en in Respekt gesetzt, dalR das Publikum auch zu der
ihm noch unbekannten Oper eine andere Erwartung und Stimmung mitbrachte, als es sonst zu thun
pflegte.



Auch beginnt die Ouverture gleich mit dem ersten Takte so originell, so absonderlich, daf die
Aufmerksamkeit fast gewaltsam angespannt wird, obwohl man sich hinterher gestehen muf3, dafi3
diese Anspannung nicht auf leere Effekthascherei hinausgeht, sondern aus der genialen Behandlung
des Vorwurfs natirlich entspringt.

Das Sujet der Wagnerschen Oper ist die poetisch oft behandelte Sage von dem ,fliegenden
Hollander®, einem gespenstischen Schiffe, welches ruhelos Uber den Ozean fliegt, ein ewiger Ju
d e des Meeres, welchem Klippe und Stiirme nichts anhaben kdnnen, welchem aber auch kein Hafen
zu friedlicher Ruhe winkt.

Der Kapitan des Schiffes kann nur dann mit diesem selbst zur Ruhe eingehen, wenn er ein
Weib findet, welches ihm Treue bis zum Tode bewahrt und um ein solches zu suchen, ist es ihm
gestattet, alle sieben Jahre einmal ans Land zu gehen.

Eine solche Gelegenheit ist ihm wieder geboten; er lernt Senta, die Tochter des norwegischen
Seefahrers Daland, kennen, welche durch ein mystisches Vorgefihl, durch eine schwarmerische
Beschaftigung mit der Sage und dem Bild des ,Hollanders" fiir eine so seltsame Liebe vorbereitet,
ihm, obwohl sie ahnt, wer der Brautwerber sei, Herz und Hand reicht. Aber als sie mit ihm das
Lebensbindni® schlieBen will, sucht ihr friherer Verehrer Erik sie zuriickzuhalten und mahnt sie an
friheres Gelébnild. Der ,Hollander hat sie belauscht, halt sich fir verrathen und kehrt
verzweiflungsvoll zu seinem Schiff zurtick.

Doch er hat sich nicht in ihr getéduscht; sie bewahrt ihm die beschworene Treue und stirzt
sich, ihm nach, in das Meer mit dem Ruf:

»Ich bin’s, durch deren Treu’ Dein Heil Du finden sollst!*

Der Hollander versinkt hierauf in den Fluthen und aus denselben erheben sich gerettet und
verklart die Gestalten der liebend Verbundenen.

Diesen Vorwurf, dessen poetischer Gehalt nicht zu verkennen ist, hat Wagner indel3
dramatisch nicht sonderlich zu entfalten und zu beleben gewuf3t, was denn nun wohl auch wieder auf
die musikalische Behandlung von entscheidendem Einflu? gewesen ist.

Die ganze Oper ist ein disteres Nachtstiick, auf welches uns die wunderbar schén
gearbeitete Ouverture, in deren wildes Wogengebraus das Hauptthema der Senta verséhnungsvoll
eintritt, trefflich vorbereitet. Aber die Musik kommt aus dem Treiben und Drangen nicht heraus; die
Unendlichkeit der elementaren Kraft mit ihrer Ruhelosigkeit spiegelt sich in allen Nummern der Oper
fort, oft hinreiRend schén, doch manchmal bis zur Erschépfung des Zuhérers.

Vortrefflich ist der Charakter des ,Hollanders* gleich in der zweiten Scene des ersten Aktes
gezeichnet; eine Geisterstimme, von den Wogen tber den Abgrund emporgehoben, in welchen sie
gleichwohl zu versinken sich sehnt. Auch ward diese Partie von unserem treffichen Rie ger mit
ergreifender Gewalt ausgefiihrt. Die Farbung des Tons hdchst charakteristisch, der musikalische
Ausdruck wechselnd und doch immer jener urspriinglichen Farbung getreu, in den grof3en Duett mit S
anta imzweiten Akt, // in gewaltigster Steigerung noch schon.

Ueberhaupt ist dieses Duett der Gipfelpunkt der Oper, mindestens in der gestrigen Auffihrung
durch das Zusammenwirken des Herrn Rie g e r und Fraulein F i s ch e r, welche die Senta gab.

Auch dieser Charakter ist dem Dichter-Komponisten vortrefflich gelungen. Gleich die
musikalische Einfuhrung desselben durch die schdne Ballade, in welcher sich die Erregbarkeit des
Weibes mit ihrer Starke, namlich der Fahigkeit der Lieb und Treue, so wunderbar verschmolzen
offenbart, charakterisirt sie vollsténdig und rechtfertigt ihr ganzes spéteres Verhalten, ihre rasche
Hingabe an den ruhelosen Mann, ihren Opfertod.

Frl. Fisch er aber beméchtigte sich der Motive des Komponisten mit einem wahrhaft
genialen Verstandnif® und verband sie zu einem in Spiel und Gesang gleich lebensvollen Bilde,
dessen bezaubernde Wahrheit den nachhaltigsten Eindruck machen muf3te.

Leider erschopft sich die dramatische Steigerung mit dem zweiten Akt. Der dritte bildet
eigentlich nur ein einziges Musik-Stiick, wobei der Chor-Gesang vorwaltet und in dem Gegensatz
befriedigte Heiterkeit und Vernichtungslust immerhin einen grandiosen Eindruck machen muRte, wére
es moglich, in die materiellen Gesangskrafte auch das néthige Verstandnil3 zu legen und dadurch jene
Schattirung hervorzubringen, von welcher der musikalische und dichterische Effect abhangt.

Von bedeutenderen Nummern der Oper waren noch zu erwahnen das Steuermannslied im
ersten und das Spinnerinnenlied im zweiten Akt; doch scheinen sie uns mehr anspruchsvoll als
bedeutend zu sein. Uebrigens sang Herr Ca m p e sein Steuermannslied hiibsch genug.

Die Herren Pra w it (Daland) und H e i n ri ch (Erik) trugen in ihren ebenso schwierigen als
wenig dankbaren Partien das lhrige zum guten Total-Eindruck bei, welchen die Oper unverkennbar
hervorbrachte, wenn gleich der ,Fliegende Hollander” ebenso wie der ,Tannhauser” bei der ersten
Auffiihrung nicht gleich jenen brausenden Beifall hervorrief, welchen leichter in’s Ohr und in’s Gewicht
fallende Opern entziinden. Man muf3 sich in jede Wagnersche Musik erst hineinleben, gewiR, daf3 die
Mihe durch reichlichen Genuf3 belohnt wird.



Die Ausstattung der Oper war ubrigens sehr wirdig und namentlich hat Herr Dre y li ch
durch Herstellung der beiden Schiffe, so wie bei Handhabung derselben seine grof3e Geschicklichkeit
neu bewahrt.

Das Geisterschiff, schwarzes Gefald mit schwarzen Masten aber bluthrothem Segelzeug,
bewegte sich leicht und mit nattrlicher Schwankung tber die Bihne.

Das Haus war gut besetzt und reicher Beifall lohnte die gelungene Anstrengung des
Orchesters und der Sénger; namentlich wurde Frin. Fischer und Hr. Rie g er mitverdientem
Beifall Uberschiittet.

Klippe // bewahrt und // Tons hochst // in den grol3en Duett // S anta// Lieb und Treue // Ihrige ||
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Schlesische Zeitung -/23, Freitag 28. 1. 1853, S. 187a-187c¢ [unterm Strich]

Theater.

Mittw o ch: Zum Benefiz des Herrn Regisseur Rieger, zumersten Male:Der fliege
nde Holl&nder, Operin drei Aufzigen von Richard Wagner.

Nach dem eminenten Erfolge von Wagners ,Tannhauser” auf unserer Bihne, konnte Herr Rieger
kaum eine glucklichere Wahl fur sein Benefiz treffen, als mit einem zweiten Werk desselben
Componisten. Das Haus war gefiillt, die Erwartung des Publikums aufs ,Hochste* gespannt. Daf}
diese Erwartung aber unbefriedigt geblieben ist, wird selbst von den warmsten Verehrern Wagner’s
zugegeben werden missen. Der ,Tannhauser” bringt bei allen Einwirfen, die sich musikalischerseits
dagegen erheben lassen, den Eindruck der GroRartigkeit hervor, er Gberrascht durch die Kilhnheit der
Composition auch Diejenigen, welche damit nicht einverstanden sind. Dies ist beim ,fliegenden
Hollander® keinesweges der Fall. Das Werk, alter als der ,Tannhauser,“ trdgt zum Theil auch noch die
traditionelle Opernform an sich, mit der Wagner spéter so entschieden gebrochen hat, um so
auffallender tritt hier aber auch die Durftigkeitdes melodischen Gesanges inden
Vordergrund. Eine gefihlsverstandliche Darstellung des Stoffes, auf die Wagner das
Hauptgewicht legt, und die im ,Tannhauser® in der That vorhanden ist, haben wir im ,Hollander* nicht
herausfinden kdnnen; es fehlt hier der méchtige Gesammteindruck, den wir bei dem ersteren Werke
davon tragen, der ,Hollander” 143t kalt, er ist eben nicht ,gefuhlsverstandlich.”

Die Ursache hiervon scheint uns zunachst in der Unklarheit des Stoffes selbst zu liegen. In
der unserer Oper zu Grunde liegenden Sage ist der ,Hollander” ein zum ewigen Herumirren auf dem
Ocean verdammter Bruderm & rd e r. Zwei Bruder von Falkenberg, Waleram und Reginald,
lieben beide die schdone Tochter des Grafen von Cleve. Waleram war der Glickliche, und Reginald
ermordete aus Rachegefuhl die Liebenden im Brautbette. Als er darauf einem Einsiedler seine
schwere Schuld beichtete gebot ihm dieser, als biiRender Pilger gen Norden zu wandeln, bis er keine
Erde mehr unter den FiRRen habe, und Gott werde ihm dann durch ein Zeichen offenbaren, was er
weiter beginnen solle. Auf der Wanderschaft gen Norden wurde Reginald von zwei Gestalten
begleitet, die um seine Seele kampften. Am Meere angelangt, wurde Reginald von einem Manne in
einem Nachen empfangen und nach einem grof3en [187a // 187b] Schiffe gebracht, in welches auch
die beiden Gestalten einstiegen. Das menschenleere Schiff fahrt unaufhérlich durch das Meer im
Norden, sein Gang ist Flug und sein Begegnen ist Fluch. Unter dem Verdeck sitzt Reginald mit den
zwei Gestalten, die bis zum jingsten Tage um seine Seele wirfeln. Das Schiff liegt selbst bei
Windstille wie ein Pfeil Uber die Meeresglatte, die Schiffer nennen esden fliegenden Holl&an
der.

So die Sage, die in unserem Texte jedoch in ganz veranderter Gestalt auftritt. Der ,Hollander*
ist hier um seiner Ki hnheit willen dem Teufel verfallen. ,Bei bésem Wind und Sturmes Wuth
umsegeln wollt’ er einst ein Cap: er schwur und flucht’ mit tollem Muth: In Ewigkeit lass’ ich nicht ab!* —
Das horte Satan und nahm ihn beim Wort. Diese Motivirung fiir die Gestalt eines Ahasveros erscheint
schon an und fur sich unzulanglich, um ein tieferes Gefuhl der Theilnahme zu erregen, wozu hier noch
der Umstand tritt, da’ wir dieses die ganze Handlung begriindende Motiv erst im zweiten Akte
erfahren, bis dahin also vollstandig im Unklaren bleiben. — Dem rastlosen Umhergetriebenen bleibt
jedoch eine Hoffnung: er kann Erlésung finden durch ein W e i b, das sich ihm in ewiger Treue
verbindet. Wagner nennt dieses Weib ,das Weib der Zukunft®. Wir lassen diese sublime Anschauung
auf sich beruhen, aber leicht ersichtlich ist, daf3 bei einem so erzwungenen Zusammenhang zwischen
der Begriindung der Verdammnif und dem Mittel der Erlésung die ,Geflihls-Verstandlichkeit der
Handlung kaum erreicht werden konnte, und fehlt diese, so ist es bei einem Wagnerschen Werke
auch um jede Wirksamkeit geschehen. Wir sagen: bei einem Wagnerschen Werke; denn bei jedem
andern,woder melodische Ausdruck an sich aufdas Gemiith des Zuhorers wirkt,
kénnen wir von den rein kiinstlerischen Anforderungen an die Textdichtung absehen und doch einen



tiefen Eindruck von der Composition empfangen. Bei Wagners Methode ist dies unméglich. — So viel
aber mussen wir auch dem Text zum ,Hollander” einrdumen, dal® er mit der kunstlerischen Intention
auf dramatische Einheit gearbeitet ist, und in dieser Hinsicht sehr vortheilhaft von den
gewdhnlichen Textblchern absticht, bei denen es blof3 darauf abgesehen ist, eine Reihe von
Gesangsstiuckformen lose und willkiihrlich zusammenzusetzen.

Der Schwerpunkt der Oper liegt musikalisch wie dramatisch im 2. Akte. Im ersten begegnen
sich die Schiffe des norwegischen See- [187b // 187c] fahrers ,Daland” und des ,Hollanders". Der
Letztere bittet um eine Ruhestéatte bei dem Norweger, der ihm auch seine Tochter ,Senta“ zur Frau
verspricht. Der Akt bietet auler dem Chorgesang der ,Matrosen“ wenig Ansprechendes; das Publikum
freute sich Uber die Geschicklichkeit der Seefahrer auf dem Trockenen, blieb aber sonst unberihrt. —
Der 2. Akt spielt in der Hutte ,Dalands®. Hier wird unsere Theilnahme schon lebhafter, die Stimmung
schon warmer, denn ,Senta“, des Norwegers Tochter, ist eine Figur von tief poetischer Empfindung.
Das Schicksal des ,Hollanders", dessen Bild sie vor sich hat, erfiillt ihr Gemith mit dem heif3en
Verlangen, seine Retterin zu werden. Noch kennt sie ihn nicht, sie weil3 sein Schicksal nur aus der
Sage und sie theilt es den versammelten Spinner-Madchen im Gesang einer Ballade mit (g-moll), in
welchem Musikstiick das Hauptthema fir die ganze Oper niedergelegt ist. Man hdort es bereits in der
Ouvertlire und es kehrt an vielen Stellen der Oper wieder. Nachst dieser Ballade ist noch das
Spinnerlied zu Anfang des Aktes (a-dur) und das Duett zwischen ,Senta“ und ihrem Liebhaber ,Erik*
(b-dur), sowie das Duett zwischen ,Senta“ und dem ,Hollander” (d-dur) zu erwdhnen. In gutem
Vortrage, wie dies von Fraulein Fischer, Herrn Rie g e r (Hollander), Herrn H e i n r i ch (Erik)
geschehen, brachten diese Nummern, wenn auch keinen grof3en so doch einen ziemlich lebhaften
Eindruck hervor, und verschafften Fraulein Fischer und Herrn Rieger Beifall und Hervorruf.

Im dritten Akt geht Alles im Sturm unter; wir meinen nicht blof3 ,Senta“ und den ,Hollander*
sondern auch die Musik. Wenn man betaubt ist, kann von keinem Gefuhlseindruck mehr die Rede
sein; mit solcher Empfindung verlieRen wir das Haus. Hr. Ri e g e r erhielt noch einen Hervorruf, den
er als Regisseur nicht minder, wie als Sénger verdient hat. Besondere Anerkennung gebuhrt Herrn
Kapellmeister S e y d e | m a n n, der hier, wie friiher im ,Tanhauser®, alle Schwierigkeiten
Uberwunden, und eine in jeder Beziehung précise und korrekte Auffiihrung zu Stande gebracht hat,
aus welcher wir noch, Herrn P ra w i t (Daland) und Herrn C a m p e (Steuermann) mit Lob zu
gedenken haben. — Die Chdre waren gut studirt, und das Orchester bewdahrte seine alte Tichtigkeit.
Die Maschinerie mit den Schiffen war von Herrn D r e i i ch sehr geschickt arrangirt, und erlitt in der
Ausfiihrung keinerlei Stérung. M. K.

Buhne, // beichtete gebot // Ahasveros // ,Hollander” sondern // ,Tanhauser*, // noch, Herrn ||

XXXX [ XXXX

Central-Organ fiir die deutschen Bihnen -/5, 29. 1. 1853, S. 40b-41a [Das Bihnenwesen. 1. Inland. Dramaturgie]

Musikalische Charakterkodpfer.* Soheildtein Werkvon W.H.Riehl, das
jungst bei Cotta erschienen und in der musikalischen Welt einiges Aufsehen macht, weil es die Musik
von neuen Gesichtspunkten aus in’s Auge faf3t. Im Ganzen tritt der Autor zu Gunsten der neuen
deutschen Musikrichtung auf, die in Meyerbeer, Wagner und Andern begonnen hat, und welche er
eine ,Gedankenmalerei“ in Ténen nennt, wie die von Kaulb ach einein// Farben sei. Richard W
agner istfirihn Gberhaupt der Kaulbach der Musik. Wie es scheint, wird das Gefiihl, das so lange
ein unbestrittenes Asyl in der Musik gefunden, nun mit Ernst tberall angefeindet, verfolgt und
ausgerottet, um dem Gedanken Platz zu machen. Die Studdeutsche Musikzeitung brachte noch ganz
kirzlich einen Artikel von Theodor H a g e n, der dem Gefiihlkunstwerk in der Musik geradezu den
Krieg erklarte. Dal3 die kopflose, immer mehr und mehr zur bloRen Fingerfertigkeit und Technik
werdende Virtuositat einen Damm braucht und néthig macht, um das musicirende Publikum nicht ganz
und gar geistig zu verschwemmen, braucht keiner besonderen Auseinandersetzung, aber was und wie
viel der Vernichtungskampf, den man gegen das Gefiihl in der Musik fiihrt, der Musik selbst nutzen
wird, muf} die Zeit erst beweisen. Vor der Hand bleibt es immerhin interessant, von diesem Kampfe
Akt und Notiz zu nehmen.“ — Wir lassen dies Urtheil der Jahreszeiten hier stehen, bis wir
Veranlassung haben, das Buch ausfuhrlicher zu besprechen.

Franz M dller in Weimar lie3 in diesen Tagen bei Jansen und Comp. ein Buch tber
Richard Wagner’s Tannhauser und Sangerkrieg erscheinen, das mit des Componisten Bild
geschmiickt und Franz Liszt gewidmet ist. Wir werden das mit Fleil3 und Umsicht geschriebene Buch
einer besondern Besprechung unterwerfen.



XXXX

Neue Berliner Musikzeitung VII/4, 29. 1. 1853, S. 28b-29a [Nachrichten]

Berlin. . ..
— Auf der Hofbiihne erscheinen jetzt als Novitaten noch in dieser Saison ,Feensee”
(Auber) ,Indra“ (Flotow)unddie ,Niebellungen* vom Kapellmeister D or n, nachdem

Wagner’s ,Tannhauser“ zuriickgezogen worden. ... //
Niebellungen ||
XXXX
Neue Berliner Musikzeitung VII/4, 29. 1. 1853, S. 28b, S. 29a-29b [Nachrichten]
Aus Schlesien. ... //...—Hr. Tschirch macht, wie friherin Liegnitz, sojetztals

Musikdirektor in Gera das kunstliebende Publikum unermidlich mit musikalischen Novitéaten bekannt;
in seinem nachsten Abonnement-Concert kommt die Ouvertiire zu Richard Wagner’s Oper ,die
Tannhauser zur Auffihrung.

wdie Tannhauser* ||

XXXX [ XXXX

Neue Berliner Musikzeitung VII/4, 29. 1. 1853, S. 30a [Nachrichten]

Dresden. ...

— In Dresden starb der Kammermusikus Th. U h li g, als musikalischer Schriftsteller und einer
der eifrigsten Kampfer fiir Richard Wagner’s Musik und Principien bekannt.

Frankfurta. M. ...

— Am 15. Januar wurde die Oper ,Tannhauser® von Wagner auf unserem Stadttheater zum
ersten Male mit prachtvoller Ausstattung gegeben und hatte sich der gunstigsten Aufnahme Seitens
des Publikums zu erfreuen. — Dieser Oper wird binnen Kurzem Flotow’s ,I n dr a“ mit folgender
Besetzung . . . folgen.

XXXX

Rheinische Musik-Zeitung fur Kunstfreunde und Kuinstler 135 = 111/31, 29. 1. 1853, S. 1079b  [Tages - und Unterhaltungsblatt]

In Dresden ist Glucks Iphigenia in Aulis nach R. Wagners Bearbeitung, die sich auf
Vervollstéandigung der Instrumentirung und eine Abanderung des Schlusses beschrankt, mit Beifall
wieder auf die Buhne gebracht worden. Tichatschek gabden Achill, Mitterwurzer den
Agamemnon, Fr. Krebs-Michalesi die Clytemnastra, Frl. Bun ke die Iphigenia.

XXXX

Neue Oder-Zeitung -/48 Abendausgabe, Sa 29. 1. 1853, S. [Bc-C]] [Literarische und Kunstnachrichten]

* Breslau, 29. Januar [Th e at e r.] Aus dem Gesagten (vergleiche das vorgestrige
Abendblatt) schon 14kt sich erkennen, daf? das Gedicht zum fliegenden Hollander von poetischem
Gehalt ist; es ist aber auch ein dramatisches. Wie im Tannh&user, ist auch hier das Textbuch werthvoll
und in der dichterischen Form sogar ausgezeichnet vor allen unseren modernen Productionen. Der
Text ist aber ferner bei Wagner nicht ein der Composition fernstehender, sondern beide, Dichtung und
Musik, durchdringen sich und vereinigen sich zu Einem. Wenngleich der fliegende Hollander der
friheren Productionsperiode Wagner’s angehdrt, so ist doch schon in diesem Werke erkennbar, was
selbst im Tannh&user noch nicht véllig zum Durchbruch gekommen ist, — das Streben nach dem
»,musikalischen Drama*“. Es documentirt sich dies schon in der Form der Composition, die, abweichend
von der althergebrachten, von der Situation bedingt erscheint und sich von dem alten Schematismus
freigemacht hat. Was aber den musikalischen Inhalt betrifft, so ist dieser ganz von dem Colorit der
Dichtung selbst. Er charakterisirt sich durch eine schwermuthsvolle und unruhig bewegte Diisterkeit.
Das traurige Geschick des hollandischen Seefahrers, sein an Seesturm und Wellen gekettetes Leben
findet in der Wagner’'schen Composition einen durchaus reinen und originellen Wiederhall, gemischt
mit dem Ausdruck der Sehnsucht des Ungliicklichen nach einem treuen Weibe, seinem einzigen



Erlésungsengel. Der fliegende Hollander muRdte nicht Wagner’s Werk sein, wenn darnach sein
Eindruck auf den Zuhorer nicht ein gewaltig erschitternder ware. Nach einmaligem Horen vermag der
Referent in seinem Bericht tGber das Tonwerk noch nicht ins Einzelne zu gehen, dies behalte ich mir
fur spater vor. Aber soviel lie3 sich schon nach der ersten Auffiihrung des fliegenden Hollander er- [Bc
// Da]

Einem. // Dusterkeit // Wiederhall, // darnach // Hollander er- ||

XXXX [ XXXX

Berliner Musik-Zeitung Echo l11/4, Sonntag 30. 1. 1853, S. 28-30 (Z:30) [Kunst-Nachrichten]

Berlin..../ll...

* Ueber Fr. Wi e ck’'s neu erschienenes Buch ,Klavier und Gesang, Didaktisch
es und Polemische s*spricht sich Dr. Kiihne in der Europa folgendermal3en aus:

Es enthalt Wi e k's eben so geistvolle als naturgeméalle Methode, welche sich an seinen drei
Tdchtern Clara, Marie und Cécilie so glanzend bewéhrt hat. Er eifert mit der ganzen Energie seiner
kunstlerischen Ueberzeugung gegen die ganze Reihe eingefleischter Musiklaster dieses Zeitalters: in
der Opernwirthschaft gegen die Thorheit, eine neue Epoche mit der Unfahigkeit, fur die Stimme zu
setzen, datiren zu wollen, in der musikalischen Kritik gegen die musikalische Schwéarmerei, Herold
einer ,Musik der Zukunft* sein zu wollen, ohne die Bedingungen, die dazu fiihren kénnen und missen,
in der Gegenwart zu erledigen; in der Gesangslehre gegen die Unnatur des Ruins, statt der Bildung
der Stimme; im Klavierspiel gegen die ,Furienperiode“ u. das ,Fingerheldenthum.“ Die dramatisch in
Scene gesetzten Kunstlerfiguren werden Laien wie Kenner ergétzen; Typen aus der Gesellschaft
werden im Buche in den Kapiteln, die uns ganze Soiréen mit ihrer Conversation vorfiihren, auf das
treffendste und schlagendste geschildert. Dies Buch ist um seines Humors willen eben so ergétzlich,
als es im Kampfe gegen die sinnlosen Thorheiten der Zeit wichtig ist. Es ist culturgeschichtlich
interessant, daf? die Opposition gegen die geistlos luxurirende Schwelgerei in der Musik ihre tieferen
Interessen endlich wahrt und die falschen Gotzenbilder selber stirzt.

B re slau. Die Opernkrafte sind jetzt durch die Proben zum ,Fliegenden Hollander” sehr in
Anspruch genommen. . . .

XXXX

Berliner Musik-Zeitung Echo 1lI/4, Sonntag 30. 1. 1853, S. 32 [Kunst-Nachrichten]

Weimar....Wagner's ,Tannhduser‘ mit neuem Schlusse und ausgemerzten friiheren
musik. Censurstrichen, schlof3 das alte Jahr. Die Vorbereitungen des ,fliegenden Holldnde
r s“, welcher am 16. Februar zum Geburtsfeste der Frau Gro3herzogin in Scene geht, beschéftigen

so sehr, dal3 sich die musik. Vorstellungen jetzt auf Nachtwandlerin, Stumme, heimliche Ehe und
Czaar reduziren.

XXXX
Siddeutsche Musik-Zeitung 11/5, 31. 1. 1853, S. 20a [Nachrichten]

Dusseldorf. Am 18. Dez. wurde hier R. Wagners , Tannhauser® aufgefihrt.

Februar 1853

XXXX

Didaskalia [Frankfurt] -/27, Dienstag 1. 1. 1853, S. [Db] [Korrespondenz]

Wiesbaden, 29. Januar.



Es mogen wohl Uber sechs Wochen seyn, dal} ich Ihnen Uber unser Theater nichts
geschrieben habe; Krankheiten tUber Krankheiten haben in der letzten Zeit das Repertoire in héchst
bedauerlichder Weise gestdrt und namentlich der mit so vieler Miihe ins Leben gerufenen Oper
»1annhauser” geschadet. Dieselbe ist bis jetzt vier Mal gegeben worden, aber stets bei vollem Hause.
In den beiden letzten Vorstellungen sang Hr. D e tt m e r von Frankfurt, wegen Krankheit unseres
Bassisten Haas, die Partie des Landgrafen, mit seiner markigen Stimme und wiirdevollem Vortrage. In
der Partie der Elisabeth war Frau Moritz neu; sie entwickelte alle Anmuth ihres Wesens und die
Sicherheit in der musikalischen Ausfuhrung liel3 eine starkere Stimme freudig entbehren. Frau Moritz
fand bedeutenden Beifall. . . .

vieler Muhe ||

XXXX

Intelligenz-Blatt der freien Stadt Frankfurt -/27, Mittwoch 2. 2. 1853, 3. Beilage S. 3 [Kunst, Literatur, Theater-Nachrichten]

VVon unserer Buhne ist in dieser Woche nicht viel Neues zu melden. Wiederholungen der Oper
»Tannhauser” stets bei vollem Hause und trefflicher Execution, wiederholte Tanze der schénen
Spanierin Pepita de Oliva, deren Schdnheit stets grol3e Triumphe Uberihre Tanzkunst
erregt, eine fortdauernde UnpaRlichkeit unserer liebenswirdigen Janausch ek, die leider das
Repertoire unzuverlassig macht, . ..

XXXX
Signale fur die musikalische Welt X1/7, 3. 2. 1853, S. 49-50 [Leitartikel]

Tannh&auser und der Sangerkrieg auf Wartburg.

Grof3e romantische Oper in 3 Acten von Richard Wagner.
In Leipzig zum ersten Mal aufgefuhrtam 31.Januar 1853.

Am 31. Januar wurde in dem Leipziger Stadttheater eine bedeutende Antwort auf eine
bedeutende Frage gegeben. Nach so manchen Gertichten, die sich bald fur bald wider kreuzten, nach
vierzehn Tagen der auersten Spannung fur Kinstler und Kunstgenossen, welche von der nun
wirklich bevorstehenden Inscenirung des Tannhauser Notiz nahmen, erschien er endlich an
genanntem Datum, um vor dem Forum der Leipziger Autoritat, die noch immer eine bedeutende
Geltung hat, sein Urtheil zu empfangen. Und in der That, kein Urtheil, einen Sieg trug er davon: denn
kaum ein Zehntel der Zuhérer kam in einer andern Absicht, als um zu kritisiren und vielleicht auch zu
medisiren, und dennoch blieb kein Widerstand gegen die geniale Tonschépfung, aul3er etwa in
einigen ausgebrannten Herzen, bei denen der Aerger, eine gehoffte kritische Beute entschliupfen zu
sehen, die Freude an dem Genusse eines aul3erordentlichen Erzeugnisses Uberwand. Der Erfolg war
in der That ein ungehoffter, kein bloRer succes d’estime, nicht hervorgerufen von einer Fraction, die mit
dem Mantel fremder Genialitat gern die eigene Blo3e deckt, sondern ein unmittelbarer, aus der
Uebereinstimmung der grof3en Majoritat gebildeter. Hatte uns die neuliche Auffihrung des Finale aus
dem ersten Acte des Lohengrin einige Bedenken lber die Wirksamkeit der Wagner'schen Musik im
Ganzen erregt, so mul3ten wir bei der Auffiihrung des Tannhdusers den grof3ten Theil jener Bedenken
fallen lassen. Wir ersahen aber auch zugleich, daf3 diese Musik nicht in den Concertsaal gehort; da,
wo sie aufhort Selbstzweck zu sein, wo sie sich mit einem dramatischen Gebilde so innig
verschwistert, mul3 sie auftreten in der ganzen Pracht und Fiille ihrer bezweckten Umgebung. Jene
Verbindung des Transcendentalen mit den glihendsten Ausbriichen menschlicher Leidenschaft, jene
Tonmalerei, welche direct an sinn- // liche, dul3erliche Eindriicke anknipft, erfordert ihr Terrain, auf
dem allein ihre Berechtigung klar wird. Darum resultirte ein nicht geringer Theil des Erfolges aus der
wabhrhaft glanzenden Ausstattung, welche bei weitem die bescheidenen Verhéltnisse eines
Stadttheaters Uberschritt, sowie aus der trefflichen Inscenirung durch den Opernregisseur, Herrn Behr;
Verdienste, welche die Bedeutsamkeit der Composition nicht schmaélern, da ihr ganzes Wollen und
Wirken darauf hinweist. Auch die Auffihrung selbst trug zu dem Gelingen erhebliches bei. Stlutzte
dieselbe schon unser ausgezeichnetes Orchester in der vollendeten Durchflihrung der auRerst
schwierigen Musik, so leistete das Ensemble unserer Sanger das beste, was in den Kréften der
Leipziger Oper steht. Herr Wiedemann (Tannh&auser) excellirte ebenso durch Gesang wie durch
lebendiges Spiel. Die Tréagerin der Elisabeth, Fraulein Mayer, lie3 wenigstens im Gesang nichts
vermissen; ihre etwas kalte Darstellung war vielleicht nicht ohne Absicht im Gegensatz zu der durch



die Venus versinnlichten Leidenschaftlichkeit, eine Partie, welche nach allen Richtungen hin in
Fraulein Fastlinger auf das Riihmlichste vertreten wurde. Im Wolfram von Eschenbach bewunderten
wir die herrliche Stimme des Herrn Brassin, trotz mannichfacher Ungefiigigkeit in Spiel und Gesang.
Herr Schott (Landgraf Hermann) wirkte bedeutendes durch sein sonores Organ, welches sich gerade
in bester Disposition befand; die kleinen Partien, Biterolf (Herr Behr), Walther (Herr Schneider),
Heinrich und Reimar (Herr Cramer und Herr Herboldt), ein junger Hirt (Frau Glnther-Bachmann),
waren in besten Handen. In der préacisen Ausfiihrung der Chére zeigte sich die fruchtbringende
Wirksamkeit des neuen Chordirectors, Herrn Radecke, auf das befriedigendste. Bei so glinstigem
Resultate konnte dem Wagner’schen Kunstwerk bei seinem hohen Werthe die warmste Theilnahme
von Seiten des Publikums nicht entgehen. Obgleich die bekannte und oft besprochene originelle Form
seiner Composition nicht so viel Veranlassung zu lauten Beifallsbezeugungen giebt, wie die alten
Styls, brach sich dieselbe doch allenthalben Bahn und die Hervorrufe nach jedem Actschlusse lieRen
keinen Zweifel Uber die Stimmung und das Urtheil des Auditoriums aufkommen. Ueber die formellen
Originalitaten der Oper kénnten wir fliglich schweigen, da sie seither, wie gesagt, zur Geniige discutirt
wurden. Nur so viel: wir glauben nicht, daf3 diese Form wirklich eine ausschlie3liche Zukunft hat,
erstlich, weil selten ein Componist erstehen wird, der wie Wagner den Mangel an abgeschlossener
Melodie durch sinnreiche und ansprechende Steigerung der Effecte zu decken vermag, sodann, weil
die Art und Weise des nothwendigen Libretto ein Einverstandnifd zwischen den beiden Factoren der
Oper voraussetzt, dald nur ausnahmsweise durch die seltene Vereinigung von Dichtergaben und
musikalischer Genialitét in einer Person ganzlich hergestellt wird. Wen die Musen so gesegnet, wie
Richard Wagner, der darf kiihn in die Kunst mit Titanenhanden greifen; seinen Pfad jedoch als die
Richtschnur kiinftiger Kunstgebilde zu bezeichnen, ist vielleicht eine Unterschatzung eigener
Begabung, jedenfalls aber ein Irrthum, wenn man ihn als den allein mdglichen und richtigen anticipirt.
Man gebe talentvollen Componisten wahrhaft dramatische Blicher, wie sie auch schon der bisherigen
Opern-Form Gelegenheit zu unsterblichen Schépfungen verschafften, und wir zweifeln nicht, daid
beide Formen in schwesterlicher Eintracht Erquickliches zu Tage fordern.

das beste, was // Darstellung war // Hirt // Dichtergaben ||

XXXX

Signale fur die musikalische Welt X1/7, 3. 2. 1853, S. 53-54 [Dur und Moll]

It Leipzig. Operim Monat Januar. .. .- 31. Jan. Tannhauser und der Sangerkrieg auf
Wartburg, von R. Wagner. Zusammen 8 Opern in 8 Auffiihrungen.

Unsere Bihne hat Wagner’s ,Tannhauser,“ welcher am 31. Jan. unter groRem Enthusiasmus
des vollen Hauses sehr gelungen in Scene ging, in dem kurzen Zeitraume von drei Wochen einstudirt
und in Scene gesetzt; wer die Schwierigkeiten dieses Werkes zu beurtheilen vermag, der wird wissen
was dies zu bedeuten hat. Die Krafte unserer Oper haben sich bei dieser Gelegenheit durchgéngig im
vortheilhaftesten Lichte gezeigt, und es ist in Bezug auf die Leitung in erster Linie Herr Capellmeister
J. Rietz rthmend zu nennen, welcher, nachdem die Oper einmal ernstlich in Angriff genommen warr,
dies Werk mit allem Eifer gefordert und im Verein mit Herrn Regisseur B e hr und Herrn
Musikdirector R a d e ck e eine Auffilhrung hingestellt hat, welche Kenner und Publicum in die
freudigste Bewegung setzen muf3te. Ebenso verdienen aber auch alle Mitwirkenden die ehrendste
Anerkennung, sie haben alle redlich beigetragen, den Abend zu einen der der glanzendsten unseres
Theaters zu machen.

R/

[xt = zeilenhoher geflillt sechsstrahliger Asterisk] // Anerkennung, // redlich beigetragen // zu einen der ||

XXXX [ XXXX [ XXXX
Signale fur die musikalische Welt X1/7, 3. 2. 1853, S. 54-55 [Dur und Moll]

It Das Schicksal des ,Tannhauser” scheint sich in den letzten Wochen freundlicher gestaltet
zu haben, die Bre slauer Heiserkeit ist glicklich iberwunden, und auchin Frankfurt a. M.
und Wiesbaden sind alle Hindernisse beseitigt; in diesen beiden Stadten wurde die Oper
wiederholt bei stets gefulltem Haus gegeben. Der Bassist D e tt m e r sang den Landgraf im Laufe
einer Woche dreimalin Frankfurt und zweimalin Wiesbaden. An beiden Theatern hat
man jegliche Miihe und Kosten aufgewendet. Die Damen Behrend und Ansch itz, die Herren
Caspariund Beck als Tannhauser und Wolfram sind die Trager der Hauptrollen in Frankfurt,



wie nicht minder ausgezeichnet in Wiesbaden Herr P e re tti - Tannh&user, Frau M o ri tz - Elisabeth
und HerrMinetti-Wolfram.

¥ Am 26. Januar ging in Bre slau zum ersten Mal ,der fliegende Hollander*, eine altere
Oper von Richard Wagner in Scene, ohne jedoch gro3en Erfolg zu erlangen.

..... I

¥ Richard Wagner hatden zur Auffihrung in Berlin an der kdniglichen Biihne
angenommenen ,Tannhduser” zuriickgezogen, weil er hier nicht so rasch zur Darstellung gelangte,
wie es Wagner wiinschte.

[%t = zeilenhoher gefiillt sechsstrahliger Asterisk] // Landgraf ||

XXXX
Neue Wiener Musik-Zeitung I1/5, 3. 2. 1853, S. 10b-11a [-]

Anton Mitterwurzer.
Eine musikalisch=dramaturgische Skizze.

R/ A

Gerade in der letzten Zeit hat das Repertoir ihm Gelegenheit geboten, sich in der gelungenen
Ldsung verschiedenartiger, man darf sagen, kontrastirender Aufgaben reichste und wohlverdienteste
Anerkennung zu erringen, die um so hoher sich steigern mul3, wenn man die charakteristisch fein
ausgepragte, spezifische Verschiedenheit des Genres derselben tiefer vergleichend erwagt. Wir
meinen die Klassik des Agame mnon (Gluck’s ,Iphigenia in Aulis®), die heroische, wilde
Romantik des Bois Guil b ert (Marschner’s ,Templer und Jidin®), die lyrisch-weiche Schwéarmerei
des Wolfram v. Eschinbach (Wagner's ,Tannhauser®). Schon die Compositionsweise der
genannten Meister und nicht minder die Objekte dieser Werke bilden scharfe und strenge Contraste;
noch mehr aber ist dies mit den bezeichneten Partien selbst der Fall. .. . // . ..

Den entschiedensten, grellsten Contrast zu dem sinnlich=wilden, genuf3siichtigen, alles
Heilige stolz und Ubermithig verlachenden Templer bildet unzweifelhaft der resignirt schwarmerische,
rein anbetender Liebe erfiillte und um des unwirdigen Freundes wie um der Geliebten willen
demuthig, schmerzlich entsagende Wolfram v. Eschinbach (in R. Wa g n ers ,Tannhduser®), eine
durchaus passive, rein lyrische Gestalt, wiederum im Gegensatze zu der thatkraftigen, durchweg
dramatischen des Bois G uilbert. Und abermals missen wir sagen, dall Mitterwurzer als
Wolfram keinen Rival zu scheuen hat. Schéner gesungen wird man das Arioso des 3. Aktes so wenig,
als das Lied Wolframs beim Sangerkampfe schwerlich héren — ausdrucksvoller die Partie sowohl zu
Anfang des 2. als wahrend des ganzen 3. Aktes nicht spielen sehen, und man muf? den Kinstler —
wohlgemerkt, er ist Sdnger — bewundern, der so drastische Gegensatze, ohne die entfernteste
Vermischung derselben so lebendig, wahr und schén zu verkdrpern weil3.

rein anbetender Liebe erfullte // Eschinbach // Rival // wenig, als ||

XXXX

Sé&chsische Constitutionelle Zeitung [Dresden] -/27, Donnerstag 3. 2. 1853, S. 106b [Feuilleton][Kunst, Literatur und
Unterhaltung][unterm Strich]

** |n Breslau wurde am 26. Jan.Richard Wagner’s ,Fliegender HcDlander* zum
ersten Male bei vollem Hause und lebhaftem Beifalle gegeben.

XXXX

Allgemeine Theater-Chronik XXI11/16-18, 4. 2. 1853, S. 67b [Theatralische Sternwarte]

* DUsseldorf. Auch die hiesige Blihne hat sich an den ,Tann h a u s e r* gewagt und ist die
Oper in geschmackvoller, den Kréften des hiesigen Theaters angemessener Ausstattung, in Scene
gegangen. Unter den Darstellern gebihrt besonders riihmliche Erwdhnung Hm. Sonnleithner,
der die schwierige und ermiidende Partie des Tannh&auser ruhm- und ehrenvoll durchfiihrte und sich
des reichsten Beifalls des tbervollen Hauses mit vollem Rechte zu erfreuen hatte. Gleichfalls



verdienen die Hrn. Wrede und Ko ch inden Partien des Wolfram und Landgrafen, sowie die
Damen Jungwirth und Krall als Elisabeth und Venus die geblihrende Anerkennung. Die
Verdienste des Hrn. Capellmeister E b e || um die Einstudirung dieses schwierigen Tonwerkes
missen noch ganz besonders hervorgehoben werden.

Capellmeister ||

XXXX [ XXXX

Allgemeine Theater-Chronik XXI11/16-18, 4. 2. 1853, 69a-69b [Theatralische Sternwarte]

*Riga. Am 10./22. Januarz.e. M.:,Tannhauser‘, O, bei Gberfilltem Hause und einem
Succel3, wie hier nie dagewesen. Sammtliche Darsteller und Hr. Musikdirector Genée, sowie die
Direction wurden mehrere Male gerufen. Costime und Decorationen waren sdmmtlich neu. Der hier
bekannte Kritiker Hr. Alt sagte in seiner Kritik: ,Hr. Dir. Réder hat wieder einmal das scheinbar
Unmdogliche mdglich gemacht und auf's Neue bewiesen, daf3 er einer der tiichtigsten Bihnenleiter der
Jetztzeitist.“ — . ..

* Wisbaden. Unsere Direktionsfrage ist in ein neues Stadium getreten. Ueber den Abgang
des verdienstvollen Dir. Dr. M e y e r ist leider kein Zweifel, doch verzdgert sich sein Austritt bis
nachsten Herbst. Deshalb sind die Unterhandlungen mit Hrn. M o r i tz, der bereits am 1. Mai
eintreten sollte, noch in der Schwebe. — Das Theater ist trotz vieler Krankheiten sehr thatig. Benedix
.Lugen®, Apel's ,Nahkathchen“ wurden von unserm tiichtigen Personal mit Auszeichnung wiederholt.
Wagner’s ,Tannhauser” macht bei jeder Auffiihrung ein ganz volles Haus. Es ist eine Glanzvorstellung
in jeder Beziehung, Ausstattung, Orchester, Chore vortrefflich. P eretti — Tannhduser, Frau Mori
tz — Elisabeth, Minetti —Wolfram, Frl. Mayer —Venus, missen mit groliem Lob erwéahnt
werden. Den Landgraf sang Hr. D e tt m e r von Frankfurt 2 Mal als Gast mit gerechtem Beifal. — . . .

* Wisbaden. // Landgraf ||

XXXX

Allgemeine Theater-Chronik XXI1/16-18, 4. 2. 1853, S. 70a-71a -]

Chronik des Leipziger Stadttheaters.
(Vom 25. Januar bis 1. Februar.)

...-Mont.d.31. Abonn. susp.Z.e.M.2, Tannhduserund der Sangerkrieg a
uf Wartburg“ groleromant. O.in 3 A. v. Richard Wagner. - . ..

R. Wagner’s geniales Tonwerk ,Tannhaus e r”ist nun auch auf unserem Repertoire
erschienen und hat, nach der ersten Auffiihrung zu urtheilen, einen ungewdéhnlichen Eindruck auf das
Publikum gemacht, welches leider, wahrscheinlich wegen der doppelten Preise, nicht so zahlreich
versammelt war, wie man wohl erwarten konnte. Die grofRartige Composition selbst, sowie der ganz
neue Weg, welchen R. Wagner damit eingeschlagen, ist schon so viel in einzelnen Artikeln und
ganzen Broschiiren besprochen worden, dal3 wir uns hier nur auf ein Referat des Erfolges
beschranken kdnnen. Dieser mul3 allerdings ein glanzender genannt werden, als nach allen Akten die
Sanger und auBerdem noch am Schlusse Hr. Capellmeister R i e tz, Hr. Regisseur B e hr und die
Direction gerufen wurden, und zwar mit vollem Rechte, denn die Darsteller wie das Orchester,
dessen Dirigent, die Regie, Chor, Decorationsmaler und Direction haben gleichen Anspruch auf den
Dank des Publikums fiir die so &ufRerst gelungene Ausfuhrung dieses schwierigen Werkes. Die
Costime waren durchaus neu und streng nach der Mode des 13. Jahrhunderts, worin die
Tannhausersage spielt, gearbeitet. Besonderes Lob verdient auch das Arrangement im Inneren des
Venusberges im 1. Akte. Die am meisten hervortretende Titelpartie des Tannh&user wurde von Hrn. W
idemann in Spiel und Gesang vortrefflich dargestellt; namentlich anerkennen und hervorheben
missen wir seine Scene auf der Wartburg und die gro3e Erzéhlung im 3. Akte, welche bei weniger
meisterhaftem Vortrage das Publikum leicht ermiden kann. Frl. May er lie3 als Elisabeth nichts zu
winschen dbrig; Frl. Fastlinger genigte vollstandig als Venusund Frau Ginther-Bachm
ann war als junger Hirt in ihrer [70a // 70b] einzigen, aber schdnen, poetischen Scene eine Uberaus
anmuthige Erscheinung in dem ernsten Bilde; ihr Lied war von groBer Wirkung. Die Ubrigen Partien
gewinnen meist nur im Ensemble ihre Geltung, waren aber vortrefflich besetzt: Hr. Sch o tt
(Landgraf), Hr. Brassing (Wolfram), Hr. Schneider (Walther), Hr. B e hr (Biterolf). Das



Prognostikon, daf’ die Oper namentlich auch zur bevorstehenden Ostermesse 6tftere Wiederholungen
erleben wird, durfte sich nicht als falsches bewéahren.
R/ V. K.

Hirt // falsches ||

XXXX
Die Grenzboten [Leipzig] XIl/I-I./7, 4. 2. 1853, S. 277-279 [Wochenbericht]

Theater. Am 4. Februar wurde in Leipzig Tannh&user von Richard Wagner
aufgefiihrt. Dieses musikalische Drama hat, wie tberall, wo es nach den Intentionen des Autors
einstudirt und in Scene gesetzt wurde, auch in Leipzig gro3en Erfolg gehabt. Und in der That enthalt
dieses Bihnenwerk eine Reihenfolge von poetisch empfundenen und geistvoll fiir die Biihne
arrangirten Situationen, wie sie kaum wirksamer gedacht werden kénnen. In glanzender Einleitung
das mittelalterliche Zauberreich der Venus im Horselberg mit dem allreichen Apparat, durch welchen
die Buhne ein sinnliches Liebesleben anzudeuten pflegt, ein Zaubertreiben, welches unheimlich
contrastirt mit den Felsenwénden, durch die es umschlossen wird. Gleich darauf in schneller
Verwandlung im Sonnenlicht das Thal der Wartburg, mit den idyllischen Klangen der Landschaft und
des christlichen Ritterlebens, der Hirtenknabe mit seiner Schalmei, die Glocken der Heerde, ein
schoner Pilgerchor, kurz darauf die Horner der adligen Jager. Und im zweiten Act der beriihmte
Sangerkampf auf der Wartburg, in einer Ausfiihrung, wie sie die Buhne bei dhnlichen Actionen noch
nicht gewagt hat, der Empfang der Gaste und der Epigrammen-Kampf der Sanger selbst, und der
Uebergang vom Lied zum Schwertkampf in meisterhafter dramatischer Anordnung. Darauf ein hdchst
wirksamer Schluf3, die Bandigung der entfesselten Leidenschaft durch das Dazwischentreten einer
edlen Frau, und die Hinweisung auf eine Versdhnung durch die Pilgerfahrt des siindigen Helden nach
Rom, der aus der Ferne klingende Pilgerchor und die kurzen SchluRworte. Endlich im dritten Act die
Stimmung banger Erwartung, vortrefflich durch die betende Elisabeth und Wolfram erregt, darauf die
starke Wirkung des Chors der zurlickkehrenden Pilger und die heilige Resignation der liebenden Frau.
Und wieder im Gegensatz dazu die verzweifelte Stimmung des zuriickkehrenden Tannhausers, der
dunkle Abend, der auf der Landschatft liegt, die Erzahlung des Verzweifelten, wie der Papst ihn allein
nicht losgesprochen habe, — das Alles sind geschickte, zum grof3en Theil schdne Situationen. Nur der
Schluf ist nicht befriedigend *).

Auch wird die bedeutende Wirkung, welche diese Situationen in ihrer Verbindung auf die
Seele des Zuschauers ausiiben, nicht durch gemeine Kunststiicke oder unwirdige Behandlung des
Stoffes errungen, im Gegentheil, Uberall ist ein dichterisches Gemiith sichtbar, welches die edelsten
Wirkungen hervorzubringen strebt. Die Sprache der handelnden Personen ist viel poetischer als bei
einem Scribeschen Text, in der Handlung

*) Der Papst, auf dessen Absolution die ganze Spannung und die L6sung der Handlung gesetzt war, hat den Stinder
nicht losgesprochen. Da stirbt die unschuldige Geliebte, und als Tannh&user an ihrer Bahre sterbend niedersinkt, nimmt der
Schluf3chor plétzlich mit Befriedigung an, der Arme werde doch selig werden, weil jetzt eine heilige Seele fiir ihn bitten werde.
Entweder war der Papst competent zu verdammen, und dann ist Tannh&user verdammt, oder er war nicht competent, und dann
vernichtet der Schluf? die Berechtigung des Vorhergehenden. Bei einem Operntext wiirde diese Differenz wenig zu sagen
haben, bei dem innern Zusammenhange, den die epische Handlung Wagner’s haben muf3, verletzt uns das Unmotivirte. Der
Papst mif3te schon eine solche Mdglichkeit freilassen. AuRerdem ist Tannhauser’s Reisebericht zu lang, wir haben nicht mehr
Ruhe genug, seine epischen Schonheiten zu genieRen.

[277 I/ 278] ist Nichts von schwéchlicher Sentimentalitat bemerkbar, die
Musik zeigt Gberall die Formen eines grol3en Styls, und das scenische und dramatische Arrangement
ist bewundernswurdig und geistreich. Ja alle diese Factoren: Poetische Sprache, Handlung, Musik
und Decoration wirken in einer Weise einheitlich zusammen, wie das bis jetzt auf der Biihne noch
nicht da war. Und nicht blos deshalb, weil derselbe Mann Text, Musik und Arrangement
vorgeschrieben hat.

In der That stehen Coulissen, Costume, scenische Einrichtung und die Worte, welche
gesungen werden, bei Wagner in einem ganz andern Verhaltnif3 zu einander, als in dem, was man
sonst Oper nennt. Und unsre Musiker haben nicht vollstandig Recht, wenn sie ihre Angriffe auf das
Genre von dramatischem Styl, dem der Tannhduser angehért, nur nach der Theorie unsrer Oper
bemessen. In dem bisherigen Sinn ist der Tannhauser gar keine Oper, das heil3t, er enthalt keine
Handlung, welche die lyrischen Stimmungen der Personen in dramatischer Bewegung darstellen will;
denn es ist im Gegentheilder epische Inhalt des Stoffes, welchen Wagner in einer Handlung
zu schildern unternimmt. Er empfindet die Handlung nicht zumeist so, dal® die Gefiihle der Personen



in den Vordergrund treten, sondern in ihrer Idee, in dem Verlauf, dem sie tUiber die Personen
wegnimmt; es sind die Situationen, die ganze Umgebung der Personen, die Reflexionen der Personen
Uber die Situation, in welcher sie sich befinden, Gberall epische Seiten der Handlung, welche ihm
imponirend aufgehen, und die er musikalisch zu schildern unternimmt. Daher kommt zuerst die
Sorgfalt, welche er auf die Staffage verwendet, sie spielt bei ihm mit. Die Landschaft, die Beleuchtung,
das Costum sind fur seine Wirkungen ganz unentbehrlich; er mdchte sogar den Abendstern
transparent in die Coulisse schneiden lassen. Daher kommen auch die Formen seiner musikalischen
Sprache, wie man den Gesang der handelnden Personen am schonendsten nennen mdchte. Sie ist
eine Art Recitation, bei welcher die einzelne Note und die einzelne Wortsylbe einander decken, als
Gesang. Ihre Ausfliihrung ist schwierig, nicht nur wegen ungewdhnlicher Intervalle und wegen zu
starker Belegung der Menschenstimme durch die Instrumente, sondern znmeist deswegen, weil sie
von unsren Séngern eine Fahigkeit, die Worte deutlich auszusprechen, verlangt, welche die
deutschen Sanger in der groRen Mehrzahl leider nicht besitzen. — An der Musik wird der gebildete
Musiker mit Leichtigkeit in der Instrumentirung viel Kiinstelei, in der Erfindung Schwéache und neben
glanzenden Effecten Mangel an Gewandtheit, vielleicht sogar an musikalischer Bildung tadeln kdnnen.
Aber mit diesen Vorwirfen, denen er wahrscheinlich bei gerechtem Urtheil manche ungewéhnliche
Schdnheiten gegeniiberstellen wird, wére das Urtheil Gber Wagner’s Schopfungen noch nicht
abgeschlossen. Denn Manches, was nach Styl und Gewohnheit unsrer Opern unerhért ist, wird
Wagner mit Recht als die berechtigte Consequenz einer neuen Methode zu schaffen und darzustellen
auffassen. Es fragt sich eben, ob seine ganze Art der Buhnenwirkung berechtigt ist, d. h. ob es erlaubt
ist, in solcher Weise die epische Seite eines Stoffes auf der Buhne in Vordergrund zu stellen. — Und
diese Frage muf} dieses Blatt verneinen, oder, bescheidener gesagt, es muf bezweifeln, dald
dergleichen auf die Lange versucht werden kann, ohne die zusammenwirkenden Kiinste: Musik,
poetische Kraft der Handlung und Decorationswesen in ein schiefes Verhaltnis zu einander zu bringen
und dadurch zu verderben.

Was zunéchst die poetische Darstellung epischer Momente und musikalische Situations- [278
/I 279] zeichnung auf der Bihne betrifft, so unterliegt diese sehr der Gefahr, zu langweilen. Im
Tannhauser zerstort diese epische Behandlung allerdings nicht die Biihnenwirkung, aber nur deshalb
nicht, weil Wagner die inneren Schwéachen der Handlung durch das allergeschickteste Arrangement
und durch eine geistreiche, obgleich nicht immer mafige Benutzung von Contrasten und kleinen
Nebenactionen zu tberkleiden weil3. Deshalb ist er genéthigt, auf Scenerie, Decorationen, Regie,
einen sehr groRen Nachdruck zu legen, und er wird verursachen, dal3 Aufziige, Evolutionen,
Gefechte, Staatsactionen, all der Plunder, welcher die alten Opern des achtzehnten Jahrhunderts
belastete, in neuen Formen und mit gréReren Anspriichen wieder die Herrschaft gewinnt. Ferner aber
wird bei dieser Methode des Schaffens die Musik in einer Weise zur Dienerin der Handlung gemacht,
welche mit dem Grundwesen dieser Kunst in unvereinbarem Widerspruch steht, und durch
Aufwendung der gréRten Mittel der starksten Instrumentation, der geistreichsten Toncombination wird
sie zuletzt nichts Anderes werden, als eine malende und beschreibende Schlachtenmusik in h6herem
Style und mit den héchsten Pratensionen. Wagnern selbst wird hoffentlich sein Geschmack und seine
Bildung vor den letzten Consequenzen, zu denen seine Richtung fihren muf3, bewahren, aber es
scheint nach menschlicher Berechnung, auch fur ihn unméglich, dal3 er auf die Dauer bei dieser
Benutzung der Mittel, respectable Wirkungen hervorbringen wird, welche ein feinfiihlendes Gemith
fesseln. Auch er ist in der dringenden Gefahr, durch zu starke Benutzung der Contraste ermidend,
durch gesuchte Originalitat des scenischen Arrangements abenteuerlich, durch die Wahl seltsamer
Stoffe barock und, was die Hauptsache ist, durch unrichtige Verwendung der musikalischen Mittel
l[acherlich zu werden. Was ihn aber stets auszeichnen und fur das deutsche Theater zu einer
interessanten Personlichkeit machen wird, ist sein groRes Talent fiir Regie und Arrangement, die
geschickte und kunstvolle Verwendung auf3erlicher technischer Mittel, durch welche Wirkungen
hervorgebracht werden. Und so halten wir den Tannh&user fiir ein geistreiches Experiment einer
begehrlichen suchenden Zeit, aber nicht fur einen Fortschritt in der Bildung der Oper; wir glauben
auch nicht an eine gefahrliche Schule Wagner’s, denn, so scheint uns, jeder Andere wird schnell
untergehen, wenn er versucht, was seine reflectirende Persdnlichkeit unternommen hat. — Die
Auffiihrung des Stiickes in Leipzig gehdrte zu den besten, welche seit langer Zeit hier stattgefunden
haben. Die Hauptpartien (Wiedemann, Brassin, Fraulein Meyer) und auch Nebenrollen, z. B. die
Tenorpartie Walter’s von der Vogelweide (Schneider) wurden gut ausgefihrt, Musikdirekor Rietz hat
sein groRes Talent wieder glanzend bewéahrt und der Operregisseur Behr das Detail vortrefflich in die
Scene gesetzt. Decorationen und Costume waren nach den Verhéltnissen der hiesigen Biihne
glanzend. *)

*) Einzelne Kleinigkeiten, welche zumeist der engen Bihne zuzuschreiben sind, die dem Regisseur die Uebersicht
und die Arbeit hinter den Coulissen sehr erschwert, werden bei spateren Vorstellungen leicht abzuéndern sein. In der Scene .
sind die rothen Reifen der Tanzerinnen wegzulassen, die Figurantin, welche im Hintergrund am Felsblock links auf der Erde lag,



muf eine andere Stellung bekommen. Die Solotanzerin darf ihre kleine Production nicht mit franzésischen Entrechats
schlielRen. Im zweiten Act mochte das stumme Spiel der Elisabeth und des Landgrafen bei Empfang der souverainen Gaste
etwas lebendiger und mehr nuancirt sein. Verschiedene Grade der Vertraulichkeit, reprasentirende Unterhaltung mit den
Herrschaften der ersten Bank. Die abgenutzten rothen Ueberziige der Sessel, Sitze und Treppenstufen pafiten nicht zu der
Ubrigen Ausstattung. Im letzten Act war der Lichteffect des zweiten Berges verungliickt, er erschien als Pappe. Diese
Ausstellungen moége man gerade als ein Zeichen nehmen, daR alles Uebrige stattlich und glanzend war.

Heerde // znmeist // fragt // in Vordergrund // musikalische // verursachen, // gewinnt, // werden, als // Wagnern // Berechnung,
auch // Mittel, respectable // Auch er ist // Musikdirektor Rietz // Operregisseur // bei Empfang ||

XXXX [ XXXX
Neue Zeitschrift fir Musik XXXVIII./6, 4. 2. 1853, S. 58b-60a; ~ /7, 11. 2. 1853, S. 73b-74b [Bucher, Zeitschriften] [-]

Franz Liszt, Richard Wagner’s Lohengrin und Tannhauser. Aus dem Franzdsischen. Mit
Musik-Beilagen. — Kdln, F. K. Eisen, 1852. 10 Bogen. Pr. 1 Thir. *)

~Wenn Begebenheiten Interesse erregen, so geschieht es blos durch die Empfindungen und Schmerzen,
die sie im menschlichen Herzen erwecken, und wer dieselben am besten zu schildern weiB, ist ihr wahrer
Dichter!”

Franz Liszt.

Die epochemachenden und somit kunsthistorischen Verdienste, welche der nimmer ruhende,
geniale Franz Liszt, —gleich hervorragend als Kapellmeister, Componist und Virtuos, — sich um
die Auffiihrung und Verbreitung der W a g n e r’ schen Werke bleibend erworben hat, sind sowohl in
diesen Blattern, als auch anderwaérts vielfach hervorgehoben worden, und muf3ten selbst von den G e
gnern der modernen Kunstbewegung gebiihrend anerkannt werden.*) Franz Liszts
Vorziige und Verdienste, als geistreicher und gewandter Schriftsteller, sind nicht geringer
anzuschlagen. Denn seine genialen Analysen der W a g n e r'schen Werke waren es, welche den
Werth und die Bedeutung dieser Kunstschdpfungen, sogar tiber Deutschlands Grenzen hinaus, in den
Nachbarlandern Frankreich und England, zuerst verkiindigten. Sein Werk:

*)Durch T h. Uhlig’s Tod, dem die Besprechung tbertragen war, verspatet. D. Red.
**) Man hére den ,Wohlbekannten* Wahrheitspropheten in seinen ,Fliegenden Blattern fir Musik* Heft I. S. 55 und 62.
[58b //

59a] ,Lohengrin et Tannhiuser de Richard Wagner par Franz Liszt* (Leipzig, F. F. Brockhaus, 1851)
ist in diesen Blattern wiederholt erwdhnt, und namentlich in Nr. 22 des 35sten Bandesvon T h. Uhli
g angezeigt worden. Es wurde dort bereits ausgesprochen, daf3 eine gute deutsche Uebersetzung
hdchst winschenswerth sei, weil dadurch erst dieses Werk dem deutschen, und speciell dem
musikalischen Publikum, recht zuganglich werden kdnnte.

Diese Uebersetzung ist nunmehr von einem anonymen E. W. erfolgt, der sich dadurch kein
geringes Verdienst erworben hat, zumal seine Arbeit eine durchaus gelungene zu nennen ist. E. W. ist
nicht Uebersetzer im gewdhnlichen, trivialen Sinne des Wortes. Er ist ein gebildeter Philolog, der sich
Jahre lang in Frankreich aufhielt, der mit Geist und Geschmack utbertragt, sich bemiiht,
Gedankengang und Styl zu reproduciren, und so die charakteristische Farbung, welche Liszt
seinen Arbeiten immer verleiht, mdglichst festzuhalten.

Der Uebersetzer hat aber noch mehr gethan. Er hat einige, in Liszt’s Arbeiten fliichtig
hingeworfene Skizzen in erklarenden Noten ausgefiihrt und, indem er einige kleine Unrichtigkeiten
des Textes verbesserte, sich als Kenner mittelalterlicher Kunst und Dichtung gezeigt.*) (Siehe die
Anmerkungen Uber die Graalsage, S. 29, 30, 31 und lUber Holda und Tanhuser, S. 92). Endlich hat E.
W., abweichend vom Original, die Texte zu Lohengrin und Tannhauser ziemlich vollstandig und
wortgetreu wiedergegeben, um, wie er sagt, (S. 37 und 93.) dem Leser eine richtige Vorstellung von
W a gner’s poetischer Auffassung, und Gelegenheit zu geben, die Diction in Tannh&user und
Lohengrin zu vergleichen. Denn schon aus der Verschiedenheit der beiden Dichtungen und ihrer Form
misse Jedem klar werden, dafld Wagner erst im Lohengrin sein neues System streng durchgefiihrt
habe.

Zur Wirdigung der musikalischen Charakteristik W a g n e r’s, sind die zwolf Notenbeispiele,
welche die Hauptmotive beider Werke in Ubersichtlicher Form zusammenstellen, héchst willkommen.
Fur Jeden, der W a gner's Werke horte, ohne im Besitz derselben zu sein, sind diese
Musikbeilagen, wie Album-Blatter, eine erquickende Erinnerung an die erhebenden Momente
vergangenen Genusses.



*) Auffallend ist es, dalR E. W. nur die altere Uebersetzung des Parcival von San-Marte (Magdeburg, 1836) erwahnt,
und nicht die neueste und vollendetste: Parzival und Titurel, Ubersetzt und erlautertvon Carl Simrock (Stuttgart, Cotta)
die, wie die Herausgabe des ganzen Heldenbuches von S imr o ck, zu unseren klassischen deutschen Nationalwerken gehért.
[59a //

59b] Ueber Lis zt's Verdienste um die Verbreitung der W a g n e r'schen Werke durch
Wort, Schrift und That hier noch ausfiihrlich sprechen wollen, wére tberflissig. Wenn Liszt sichin
der modernen Kunstgeschichte nicht schon durch seine eigenen Werke ein Denkmal gesetzt héatte, so
wuirde dennoch sein Name als Beférderer der W a g n e r’schen, wie aller ernsten Kunstbestrebungen
der Gegenwart, ein unverganglicher sein. Denn das charakterisirt den wahren Genius, daf3 er nicht
einseitig bewundernd oder schaffend verfahrt, sondern mit universellem Seherblick das Grol3e,
Schoéne und Wahre allenthalben zu erkennen, hervorzuheben und zu férdern weif3.

Was aber den speciellen Werth von L is zt's Originalarbeit betrifft, so lassen wir dariber den
Uebersetzer selbst reden, (Vorrede S. V — VII) weil wir darauf verzichten missen, ein gewahlteres und
treffenderes Urtheil Gber Lis zt's Bedeutsamkeit als Schriftsteller geben zu kénnen.

,Liszt's Analysen beider Opern sind aus dem lebendigen Born seines Genies entquollen,
Ubersprudelnd in der reichsten Fille lebensfrischer, neuer Ideen, denen seine, mehr als
enthusiastische Begeisterung fir die herrlichen Tondichtungen, selbst in der Form keine Schranken
setzt, reich an vielen, durch ihre Neuheit, wie ihre Kiihnheit, Giberraschenden Bildern. Beim prifenden
Lesen dieser Analysen fuhlt man, daf3 nur ein Genie im Stande, das innerste Wesen solcher genialen
Kunstwerke in der Weise zu erfassen und zu durchdringen, wie es Lis zt hier gethan. Beide
Abhandlungen sind, nach unserer Ueberzeugung, meisterhafte Muster.”

»90 einzig, unerreicht und unerreichbar Lis zt in seinem Clavierspiele dasteht, eben so
einzig und ohne Vorbild in seinem Style. Beides ist seiner Seele Eigenthum. In beiden finden und
fuhlen wir dasselbe geniale Sichgehenlassen, das aber selbst im Fluge der héchsten Begeisterung nie
dem Schénen verletzend nahe tritt. Sein Styl ahneltdem Lamartine’s, ist aber noch blihender,
noch kihner und freier, zuweilen in der Darstellung der Uppigen Fiille der Gedanken, in den reichen
Feinheiten ihrer NUancirung, bis zu den auf3ersten Grenzen gehend, welche der franzdsischen
Sprache gesteckt sind. Man fuhlt sich beim Lesen von Liszt's Schriften vom edelsten
Cosmopolitismus umweht; man fiihlt, dafd der Geist germanischer, wie romanischer und selbst
slavischer Literatur dem Verfasser vertraut, und eben aus dieser Vielseitigkeit des Auffassens geht
auch seine mehr als ungewéhnliche Kiihnheit in der Handhabung der franzésischen Sprache hervor,
wodurch er aber nicht wenig mit zu ihrer Emancipation beitragen kann und wird. —, [59b // 60a]

Die Literatur uber W a g n e r fangt bereits an, erfreulich zu wachsen. Theodor Mundt
(in seinem Tagebuchaus Weimar) Franz Miller (inseiner Schrift iber R. Wagner’s
Tannh&user) und der zu bescheidene E. W. sind in e in e m Jahre mit selbststdndigen Schriften
hervorgetreten, kleinerer Brochiiren und der vielen Journalartikel, selbst in England, gar nicht zu
gedenken. Aber auch in diesem, sich schon krystallisirenden Zweig der W a g n e r’'schen Bewegung,
gebihrt Liszt dererste Rang, nicht nur, insofern er der e r st e war, welcher iber Wagner schrieb,
sondern auch, insofern keiner mit mehr Geist und wahrem Kunstenthusiasmus iber ihn geschrieben
hat.

Und so werden sich, bei der Erwdhnung W a g n e r’s, auch zu allen Zeiten unsere Blicke

unwillkiihrlich nach W e im ar wenden,
NachWeimar-Jena,
Der grof3en Stadt,
Die an beiden Enden
Viel Gutes hat,

wie schon unser G 6t h e singt, den das Nationalbewuf3tsein eben so unzertrennlich mit Weimar’s
Musenhofe im Verein nennen wird; einem Musenhof, der nun schon einvolles Jahrhundert
seinen Ruhm unerschiittert behauptete: auf der Héhe seiner Zeit zu stehen, und ihr voran zu
schreiten! —

Hoplit.

Druckfehler-Berichtigungen. ... [73b// 74a] - In der Besprechung von ,Franz Liszt, Richard Wagner's
Lohengrin und Tannh&user® in Nr. 6 lese man S. 60, Sp. 1, Z. 2v. 0. nicht Theodor Mundt, sondern ,Ad ol p h[74a// 74b]
Stahr,inseinem Tagebuch aus Weimar und Jena“

Tanhuser // 93.) // Wagners, // sprechen wollen,//Weimar) Franz||

XXXX



Neue Zeitschrift fur Musik XXXVII1./6, 4. 2. 1853, S. 61b-62a [Kleine Zeitung]

Leipzig. Am 31sten Januarwurde Tannh&user vonR.Wagner hierzum ersten
Male bei doppelt erhdhten Eintrittspreisen gegeben, und zwar mit dem durchgreifendsten,
entschiedensten Erfolg. Nach jedem Acte wurden die Darsteller gerufen, am Schlusse verlangte das
Publikum auch die HH. Rietz und Wirsing. Ebenso fand die Ouvertiire rauschenden Beifall, und
immer, wo nur beim Scenenwechsel eine Gelegenheit sich fand, brach der Enthusiasmus sich Bahn.
Die Auffihrung war mit grof3ter Sorgfalt vorbereitet worden, und was das W o lle n aller
Mitwirkenden betrifft, missen wir uns sehr gunstig, sehr anerkennend aussprechen. Das Orchester
zeigte sich trefflich einstudirt, S&nger und Séngerinnen gaben sich sichtbare Muhe, die Ausstattung
war sorgféltig und elegant. Wenn demohngeachtet noch auRerordentlich viel zu wiinschen Ubrig blieb,
wenn der ersten Hélfte des // Werkes mindestens sehr grol3er Eintrag geschah, so liegt die Ursache
davon in der zur Zeit noch geringen Vertrautheit mit Wagner’scher Musik, so wie in der Neuheit der
Anforderungen, die hier an alle Ausfiihrende gestellt werden, endlich in der Unzulanglichkeit der
bisherigen Bildung der Darsteller diesen Aufgaben gegentiber. Die Tempi des ersten Actes
erschienen fast durchweg vergriffen, und Vieles vermochte darum nicht mit der ihm inwohnenden
hinreilRenden Gewalt zu wirken: so, um nur an zwei Hauptbeispiele zu erinnern, das Hauptmotiv des
Tannhauser, welches sowohl in der Ouvertire, als auch in der Scene des Venusberges viel zu
langsam genommen wurde, buchstéblich nicht anders, als wenn man Don Juan’s Champagnerlied im
schleppenden Andante singen wollte — ferner das Andante des Wolfram am Schlusse des ersten
Actes, welches Ubereilt wurde, so dal3 das darauf folgende Allegro nun in umgekehrtem Verhaltnifd
stand, und die Steigerung ganz verloren ging. Das Vorziglichste leistete Frl. Fastlinger als
Venus und Hr. Schneider als Walther von der Vogelweide, die beide das Werk von Weimar her
kennen. Trefflich war Frau Ginther-Bachmann inder kleinen Partie des Hirtenknaben; ihnen
zunachstHr. Schott als Landgraf. Hr. Wid e man n als Tannhduser, Frl. May er als Elisabeth
und Hr. Bra s sin als Wolfram zeigten sich, obschon sie bemiiht waren, das Beste zu leisten, noch
zu wenig beriihrt von dem Geiste Ihrer Aufgabe. Die prachtvolle erste Scene des zweiten Actes
zwischen Tannhauser und Elisabeth ging dadurch fast ganzlich verloren. Weit besser gelang Hrn.
Widemann die Darstellung des dritten Actes. Hrn. Brassin fehlte es an Innerlichkeit und Idealitat,
namentlich zu Anfang des dritten Actes. Der Text schien nicht Gberall gut memorirt, und wir erklaren
uns daraus zum Theil die so sehr undeutliche Aussprache. Im Allgemeinen war die Ausfiihrung, das
Orchester mit inbegriffen, und kleine bei einer ersten Darstellung unvermeidliche Versehen nicht
gerechnet, correct, solid, tiichtig; aber es fehlte noch Leben, Schwung und Begeisterung. FrauRud o
I p h spielte die Harfenpartie ebenfalls correct, aber zu wenig méachtig und klangvoll. Die Harfenpartie
des Tannh&auser ist die schonste, welche fiir dieses Instrument geschrieben wurde; aber sie verlangt
die erwéahnten Eigenschaften, wenn sie zu voller, dann aber auch auf3erordentlich gré3erer Geltung
gelangen soll. Die Inscenesetzung war lobenswerth, ebenso Decorationen und Costime, der Aufzug
im zweiten Acte gelungen, wenn auch noch nicht ganz dem Sinne des Componisten entsprechend.
Das Wiedererscheinen der Venus am Schlusse konnte nicht zu voller Wirkung gelangen, da die
dieselbe begleitenden Damen in einen Knduel geballt dastanden, wéhrend sie, wie im ersten ct,
bewegter erscheinen sollen. Welche Grille den Landgraf bewogen hat, auf der Jagd die Krone
aufzusetzen, ist schwer zu begreifen. — — — So ist endlich auch das lange widerstrebende Leipzig fur
die neue Kunstrichtung gewonnen.

stand, und // Ihrer Aufgabe // solid, // den Landgraf ||

XXXX

Neue Zeitschrift fir Musik XXXVIII./6, 4. 2. 1853, S. 63a [Tagesgeschichte]
Neue und neinstudirte Opern. . . .

In Breslau ist W a g n e r's ,Fliegender Hollander* aufgefiihrt worden. Er hat bei weitem nicht
den Erfolg gehabt welchen der ,Tannhduser” erlangte. Der Referent der ,Breslauer Zeitung“ beklagt,
daf} die dramatische Steigerung des ,distern Nachtstiicks“ vom zweiten Act an abfalle. Sonst ist er
sehr fir Wagner’s Theorien und Werke eingenommen und bemerkt mit Recht: ,Man muf sich in
Wagner’s Musik erst hineinleben, gewil3 dal? die Mihe durch reichlichen Genuf3 belohnt wird.

gehabt welchen // gewil3 daf ||



XXXX
Eidgendssische Zeitung [Zurich] IX/35, Freitag 4. 2. 1853, S. 147b-148a [Bulletin von heute Morgen][Schweizer
Eidgenossenschaft]

Zurich. ...

— Den Verehrern klassischer Musik und klassischer Auffiihrungen die willkommene Nachricht,
dafl} Richard Wagner am 15. d. in dem Konzerte der Musikgesellschaft die A-dur-Symphonie von
Beethoven dirigiren wird.

XXXX

Central-Organ fur die deutschen Biuhnen -/6, 5. 2. 1853, S. 50b [Das Bihnenwesen. 1. Inland. Componisten]

R. Wagner's ,Tannhduser hat in Frankfurt nicht durchgehends angesprochen. Man rief
deR3halb bei der kirzlichen Auffiihrung nur die Darsteller, nicht auch den Componisten.

deRhalb ||

XXXX

Central-Organ fir die deutschen Biihnen -/6, 5. 2. 1853, S. 51a [Das Buhnenwesen. 1. Inland. Neue Sticke]

W a g ner, Tannhduser: in Riga; Fliegender Hollander: in Breslau.

XXXX

Central-Organ fur die deutschen Buhnen -/6, 5. 2. 1853, S. 51b [Das Buhnenwesen. 1. Inland. Buhnen]

W eimar hat sich dem Wagnercultus geweiht. Au3er Lohengriin und Tannhauser, die dort
sehr oft und stets mit Beifall gegeben wurden, hat man nun auch den ,Fliegenden Hollander* zur
Auffihrung gebracht. Liszt's Energie weild das Alles durchzufuhren: wir winschen nur, dal er sie auch
andern Componisten mége zu Gute kommen lassen.

XXXX [ XXXX

Rheinische Musik-Zeitung fur Kunstfreunde und Kuinstler -/136 = 111/32, 5. 2. 1853, S. 1081a-1085a; ~ -/137 = 111/33, 12. 2. 1853,
S. 1091b-1092b -]

Pariser Briefe.
[Concerte des Conservatoire’s: eine neue Aufassung der 9.Sinfonie.—F.Hiller]

... [1081a /// 1082a]

Das zweite Concert wurde durchdie neunte Sinfonie Beethovens verherrlicht;
endlich hatte man es nach angestrengten Arbeiten dahin gebracht, dieses gewaltige Werk einmal
wieder vorzufiihren. . . . [1082a /// 1082b] . . . Bleibt das gewaltige Werk doch trotz des Schlissels,
den die Worte bieten, noch so Vielen unter den Deutschen unbegriffen; wie sollte es bei denen zu
einem vollen Eindruck gelangen kdnnen, denen auch der Sinn des Gedichts noch nicht einmal
aufgegangen ist? Einen schlagenden Beweis davon will ich Dir durch Mittheilung einer in Folge des
letzten Concerts erschienenen Erkléarung der IX. Sinfonie geben. Sie riihrt von einem angesehenen
Kritiker her, Hrn. A. Azevedo, wird aber nicht ermangeln, bei euch Transrhenanen einige Heiterkeit zu
erregen. Ich lasse ihn ohne weitere Bemerkungen selbst sprechen.

»Eins tritt uns bei Anhérung der 9. Sinfonie sogleich vor die Gedanken: . . .“

.Was ist das nun fur ein Drama, das flir uns ein Rathsel ist, fur Beethoven aber eine hell
leuchtende Idee war, . . .*

. .. Endlich bot sich uns eine hilfreiche Hand dar: ein Dilettant, der viel reist, erzahlte, dass er
die Sinfonie in Dresden unter der Direction des Componisten Wagner gehdrt habe — dabei sei ein
Programm vertheilt worden, nach welchem die bewegende Idee, das verborgene Drama des Werks, d
ie Ent-[1082b/// 1083a]stehung der Stimm e (la naissance de la voix) sei. Nach diesem
Programm ist der erste Satz eine Schilderung des Chaos der Urwelt und im letzten steigt die
menschliche Stimme in ihrem ganzen Glanze aus demselben empor.*)



*) Wir brauchen unsere Leser wohl kaum zu erinnern, dass W a g n e r an diesen Unsinn nie gedacht hat. Sein Programm
deutet die 9. Sinfonie auf die einzig richtige Weise, Ubereinstimmend mit dem, was wir in friihern Aufsatzen im
Feuilleton der KéIn. Zeitung dartiber gesagt haben, und was der Verfasser des in der vor. Anm. angefihrten Artikels
in Nr. 40 ausspricht. Die Red.

Pariser Briefe.
(Schluss.)

Man sieht aus dieser kuriosen Analyse der neunten Sinfonie wieder einmal recht deutlich, wie
der Charakter der franzdsischen Kunstkritik beschaffen ist, und das ist immer interessant. Der feine
Sinn, den der Franzose fiir die musikalische Ausflihrung, [1091b /// 1092b] fiir Alles was Technik ist,
besitzt, verleitet ihu, auch die tiefen Eindriicke, die er durch ein Werk der Tonkunst empfangt, sich
durch Aeusseres zu erklaren. So hat der Verfasser der obigen Analyse offenbar die richtig Ahnung,
dass eine Idee, welche ausser dem Gebiete der Musik liegt, Beethoven beherrscht haben musste;
aber anstatt sich diese Idee aus dem innern musikalischen Gehalt der drei ersten Satze und aus der
Wabhl des Textes zu dem vierten, aus dem Hymnus an die Freude zu erklaren, halt er sich bloss an
das Aeussere, an den plétzlichen Klang der menschlichen Stimme, und construirt nun daraus auf’s
Wunderlichste drauf los. Am spasshaftesten ist der Gedanke, dass die marschartige Behandlung des
Themas beim Eintritt des Tenorsolo’s im letzten Satz die Entstehung der Instrumentalmusik andeuten
solle, nachdem die 3 ersten Séatze bereits ein Bild des Hochsten, was ja die Instrumentalmusik leisten
kaun, gegeben haben!

R/ A

B. P.

ihu // kaun, ||

XXXX

Rheinische Musik-Zeitung fur Kunstfreunde und Kinstler -/136 = 111/32, 5. 2. 1853, S. 1084a-1085a -]

Berliner Briefe.
[Th. Milanollo. Domchor. Akademie.l]
Den 30. Januar.

An unserer Hofblihne ist jetzt nicht nur das Schauspiel unginstig bedacht, da seit dem Umbau
des Schauspielhauses nur eine Vorstellung taglich gegeben werden kann, sondern seit vierzehn
Tagen auch die Oper, und zwar durch die Schuld der Zauberin, unter deren ,Mitwirkung“ nun schon
funf Concerte im Opernhause stattgefunden haben, die uns durch die slisse Wemuth ihres Spiels alle
unsere guten Vor- und Grundsétze vergessen lasst. ... //... Die Indra wird bald aufden Feen
see folgen;undda Richard Wagner, nicht mit Unrecht beleidigt, den Tannhauser z
urickgezogen hatt, sowird ,Chriemhilds Rache“ von Dorn, ein Werk, das im Einzelnen auch
an lyrischen Elementen reich ist und in dem sich der Ernst der alten Heldensage, wie es scheint, mit
dem, was unser heutiges Ohr gern hért, vertragen sollte, noch in diesem Winter zur Auffiihrung
gelangen.—. ../l ... G. E.

Wemuth //

XXXX
Rheinische Musik-Zeitung fur Kunstfreunde und Kinstler -/136 = 111/32, 5. 2. 1853, S. 1085a-1086b [

Aus Bonn.

...Gluck"s OQuvertlre, so sehr sie auch den Zeitgenossen ihrer Geburt als ein non plus
ultra erschienen sein mag, ist gleichwohl keine Aufgabe mehr fiir ein heutiges Orchester und ist weit
entfernt von dem hohen Fluge, den seitdem die Instrumentalmusik genommen hat. Sie konnte sonach
keinen Ersatz bieten fur die, nicht bloss durch den Reiz der Neuheit interessante Ouvertire Wagne
r s zum Tannh&user, welche Anfangs zur Auffiihrung bestimmt war, aber nach einem im
Beethovenverein gemachten Versuch still wieder bei Seite gelegt wurde. . . .

R // A A



Anfangs ||

XXXX

Dresdner Journal -/30, Samstag 5. 2. 1853, S. 125a-125c¢ [Feuilleton][unterm Strich]

Theater. .../ ...

_ Weimar. Franz Liszt hatden monstrésen Entschluf3 // gefaldt zu Ehren seines
Freundes R. Wagner, dessen Opern ,Tannhauser®, ,der fliegende Hollander* und ,Lohengrin“ in
e iner Woche zur Auffihrung zu bringen. Das gleicht einer Bekehrung der Heiden mit dem Schwert.

XXXX
Neue PreuBische Zeitung [Kreuz-Zeitung] -/29, Freitag 4. 2. 1853, S. 1l
XXXX
Neue PreuRische Zeitung [Kreuz-Zeitung] -/30, Sonnabend 5. 2. 1853, S. 0
XXXX
Mittelrheinische Zeitung [Wiesbaden] -/31, Sa 5. 2. 1853, S. [Ba-Cc] [][unterm Strich]

Richard Wagner’s Tannh&auser.

* Richard Wagner’s ,Tannhaus e r*erregt allenthalben, wo er zur Auffihrung kommt, das
lebhafteste Aufsehen. So ging er am 31. Januar zu Leipzig mit einem so gléanzenden Erfolg in Scene,
daf diese Darstellung als epochemachend in der Leipziger Theatergeschichte bezeichnet wird. Im
Allgemeinen hat jedoch wohl selten ein Werkso grell widersprechende Beurtheilungen erfahren, als
diese jedenfalls hochst bedeutsame und originelle Tondichtung Richard Wagners. Von besonderem
Interesse muld es sein, die auBBere und innere Veranlassung, welche den Dichter-Komponisten zur
Wahl [Ba // Bb] seines Stoffes trieb, die Entstehungsgeschichte dieses Werkes kennen zu lernen; es
erdffnet sich durch die Kenntnil® derselben erst ein tieferes Verstandni® des ,Tannhauser”. Richard
Wagner gibt uns hieriiber selbst in seiner neuesten gréRern Schrift Aufschluf3. Er theilt uns mit, wie
ihm das késtliche, alte deutsche Volksgedicht vom ,Tannhauser bekannt wurde und ihn
auf'slebhafteste berihrte. Wir wollen ihn hier selbst reden lassen.

,Keineswegs — so meldet Wagner — war mir der Tannh&user an sich eine vdllig unbekannte
Erscheinung: schon frith war er mir durch Tieck’s Erzéhlung bekannt geworden. Er hatte mich damals
in der phantastisch mystischen Weise angeregt, wie Hofmann’s Erzahlungen auf meine jugendliche
Einbildungskraft gewirkt hatten; nie aber war von diesem Gebiete aus auf meinen kunstlerischen
Gestaltungstrieb EinfluR getibt worden. Das durchaus moderne Gedicht Tieck’s las ich jetzt wieder
durch, und begriff nun, warum seine mystische kokette Tendenz mich zu keiner Theilnahme bestimmt
hatte; es ward mir dies aus dem Volksbuche und dem schlichten Tannhauserliede ersichtlich, aus dem
mir das einfache achte Volksgedicht der Tannh&usergestalt in so unentstellten, schnell verstandlichen
Zlgen entgegentrat. Was mich aber vollends unwiderstehlich anzog, war die wenn auch sehr lose
Verbindung, in die ich den Tannhauser mit dem ,Sangerkrieg auf Wartburg® in jenem Volksbuche
gebracht fand. Auch dieses dichterische Moment hatte ich bereits frilher durch eine Erzéhlung
Hoffmanns kennen gelernt; aber grade wie die Tieck’sche vom Tannhauser, hatte sie mich ganz ohne
Anregung [Bb // Bc] zu dramatischer Gestaltung gelassen. Jetzt gerieth ich darauf, diesem
Sangerkriege, der mich mit seiner ganzen Umgebung so unendlich heimathlich anwehete, in seiner
einfachsten, achtesten Gestalt auf die Spur zu kommen; dies fuhrte mich zu dem Studium des
mittelhochdeutschen Gedichtes vom ,Sangerkrieg“. Dieses Gedicht ist, wie bekannt, unmittelbar mit
einer gréBern epischen Dichtung ,Lohengrin® in Zusammenhang gesetzt; auch diese studirte ich, und
hiermit war mir mit e i n e m Schlage eine neue Welt dichterischen Stoffes erschlossen, von der ich
zuvor, meist nur auf bereits Fertiges, fir den Operngenre Geeignetes ausgehend, nicht ein Ahnung
gehabt hatte. — Nach fast dreijahrigem Aufenthalt verlieR ich, 29 Jahre alt, Paris. Meine direkte Reise
nach Dresden fiihrte durch das thiringische Thal, aus dem man die Wartburg auf der Héhe erblickt.
Wie unséaglich heimisch und anregend wirkte auf mich der Anblick dieser mir bereits gefeieten Burg,
die ich — wunderlich genug! — nicht eher wirklich besuchen sollte, als sieben Jahre nachher, wo ich —
bereits verfolgt — von ihr aus den letzten Blick auf das Deutschland warf, das ich damals mit so



warmer Heimathsfreude betrat, und nun als Geéachteter, landesfliichtig verlassen muf3te! — Meine
bereits zur Selbststéndigkeit entwickelte, menschlich kiinstlerische Natur &ufRerte sich als Sehnsucht
nach Befriedigung in einem hoéhern, edlern Elemente, das, in seinem Gegensatze zu der einzig
unmittelbar erkennbaren GenufR3sinnlichkeit der mich weithin umgebenden modernen Gegenwart in
Leben unbd Kunst, mir als ein reines, keusches, jungfrauliches, unnahbar und ungreif- [Bc // Ca] bar
liebendes erscheinen muf3te. Was endlich konnte diese Liebessehnsucht, das Edelste was ich meiner
Natur nach zu empfinden vermochte, wieder Anderes sein, als das Verlangen nach dem
Hinschwinden aus der Gegenwart, nach dem Ersterben in einem Elemente unendlicher, irdisch
unvorhandener Liebe, wie es nur mit dem Tode erreichbar schien? Was war aber dennoch im Grunde
dieses Verlangen Anderes, als die Sehnsucht der Liebe, und zwar der wirklichen, aus dem Boden der
vollsten Sinnlichkeit entkeimten Liebe, — nur einer Liebe, die sich auf dem ekelhaften Boden der m o
dernen Sinnlichkeiteben nicht befriedigen konnte? Wie albern miissen mir nun die in
moderner Liederlichkeit geistreich gewordenen Kritiker vorkommen, die meinem , Tannhauser® eine
spezifisch christliche, impotent verhimmelnde Tendenz andichten wollen! — Ich habe hier die
Stimmung genau bezeichnet, in der mir die Gestalt des Tannhauser mahnend wiederkehrte und mich
zur Vollendung seiner Dichtung antrieb. Es war eine verzehrend Uppige Erregtheit, die mir Blut und
Nerven in fiebernder Wallung erhielt, als ich die Musik des Tannhauser entwarf und ausfihrte. Meine
wahre Natur, die mir im Ekel vor der modernen Welt und im Drange nach einem Edlern und Edelsten
ganz wiedergekehrt war, umfing, wie mit einer heftigen und briinstigen Umarmung, die dul3ersten
Gestalten meines Wesens, die beide in e ine m Strome: héchstes Liebesverlangen, mindeten. —
Ich empfand, den Erscheinungen der modernen Theaterkunst gegentuiber, wohl den bedeutenderen
Inhalt meiner Schopfungen, zugleich aber auch das Unbestimmte, oft Undeutliche der Ge- [Ca // Ch]
staltung dieses Inhaltes, dem jene nothwendige, scharfe Individualitdt somit selbst noch nicht zu eigen
sein konnte. Richtete ich nun meinen Mittheilungstrieb unwillkirlich an die Empfanglichkeit mir
vertrauter, gleichfiihlender, bestimmter Individuen, so gewann ich hierdurch die Fahigkeit eines
sichern, deutlichern Gestaltens. Ich streifte, ohne hierbei mit reflektirter Absichtlichkeit zu Werke zu
gehen, das gewohnte Verfahren des Gestaltens in das Massenhafte immer mehr von mir ab; trennte
die Umgebung von dem Gegenstande, der friiher oft géanzlich in ihr verschwamm, schérfer ab; hob
diesen desto deutlicher hervor, und gewann so die Fahigkeit, die Umgebung selbst aus opernhafter,
weitgestreckter Ausdehnung zu plastischen Gestalten zu verdichten. Unter solchen Einflissen und bei
diesem Verfahren fihrte ich meinen Tannh&user aus, und vollendete ihn nach wiederholten und
verschiedenartigen Unterbrechungen. Ich hatte mit dieser Arbeit einen neuen Entwicklungsweg in der
mit dem ,fliegenden Hollander eingeschlagenen Richtung zurtickgelegt. Mit meinem ganzen Wesen
war ich in so verzehrender Weise dabei thatig gewesen, dal3 ich mich entsinnen muf3, wie ich, je mehr
ich mich der Beendigung der Arbeit naherte, von der Vorstellung beherrscht wurde, ein schneller Tod
wirde mich an dieser Beendigung verhindern, so daf3 ich bei der Aufzeichnung der letzten Note mich
vollig froh fihlte, wie als ob ich einer Lebensgefahr entgangen ware. Im Tannh&auser hatte ich mich
aus einer frivolen, mich anwidernden Sinnlichkeit — dem einzigen Ausdrucke der modernen Gegenwart
— heraus gesehnt; mein Drang ging nach dem unbekannten Reinen, Keu- [Cb // Cc] schen,
Jungfraulichen, als dem Elemente der Befriedigung fiir ein edleres, im Grunde dennoch aber
sinnliches Verlangen, wie es eben die frivole Gegenwart nicht befriedigen konnte. Auf die ersehnte
Hohe des Reinen, Keuschen hatte ich mich durch die Kraft meines Verlangens nun geschwungen; ich
fuhlte mich auRerhalb der modernen Welt in einem klaren, heiligen Aetherelemente, das mich in der
Verziuckung meines Einsamkeitsgefiihls mit den wollustigen Schauern erflllte, die wir auf der Spitze
der hohen Alpen empfinden, wenn wir, vom blauen Luftmeere umgeben, hinab auf die Gebirge und
Thaler blicken. — Die Sehnsucht, die mich aber auf jene Hohe getrieben, war eine kiinstlerische
sinnlich-menschliche gewesen; nicht der Warme des L e b e n s wollte ich entfliehen, sondern der
morastigen, brodelnden Schwiile eines be stim mte n Lebens, des Lebens der modernen
Gegenwart. Mich warmte auf jener Hohe der Sonnenstrahl der Lie b e, deren wahrhaftigster Drang
mich aufwarts getrieben hatte. Gerade diese selige Einsamkeit erweckte mir, da sie kaum mich
umfing, eine neue, unséaglich bewaltigende Sehnsucht, die Sehnsucht aus der Héhe nach der Tiefe,
aus dem sonnigen Glanze der keuschesten Reine nach dem trauten Schatten der menschlichen
Liebesumarmung. Von dieser Héhe gewahrte mein verlangender Blick —das W e i b: das Weib,
nach dem sich der fliegende Hollander aus der Meerestiefe seines Elends aufsehnte; das Weib, das
dem Tannhauser aus den Wollusthdhlen des Venusbergs den Weg nach Oben wies, und das nun aus
sonniger Hobhe Loh engrin hinab an die warmende Brust der Erde zog.” —

XXXX

Neue Berliner Musikzeitung VII/5, 7. 2. 1853, S. 38 [Nachrichten]



Aus Schlesien. Nach dem eminenten Erfolge von Richard Wagner’s ,Tannhauser* auf der
Bihne zu Breslau, welche Oper bereits vierzehnmal gegeben wurde, ist man daselbst nun auch zur
Darstellung einer &lteren Oper Wagner’s geschritten. Zum Benefize des Regisseurs Hrn. Rieger
wurde am 26. Januar ,der fliegende Hollander” bei vollem Haus gegeben. —. ..

XXXX

Neue Berliner Musikzeitung VII/5, 7. 2. 1853, S. 38a-b [Nachrichten]

Aus Schlesien. Nach dem eminenten Erfolge von Richard Wagner’s ,Tannhauser* auf der
Bihne zu Breslau, welche Oper bereits vierzehnmal gegeben wurde, ist man daselbst nun auch zur
Darstellung einer élteren Oper Wagner’s geschritten. Zum Benefize des Regisseurs Hrn. Rieger
wurde am 26. Januar ,der fliegende Hollander” bei vollem Hause gegeben und am 1. Febr. zum
drittenmale. -...// ...

XXXX

Siddeutsche Musik-Zeitung 11/6, 7. 2. 1853, S. 22b-24a -]

HAMBURGER BRIEFE.

(Ende Dezember.)

Seit meinem letzten Brief haben zwei Concerte des philharmonischen Vereins stattgefunden.
In demselben sind Mozart’s C-dur-Sinfonie mit Fuge, Beethoven’s 2. Sinfonie und Haydn’s B-dur-
Sinfonie mit dem Uberaus edlen und schdnen Adagio in F-dur ¥Takt gegeben. Neben diesen
erschienen die Coriolan-Ouverture und, mit besonderer Aufmerksamkeit empfangen, die Tannh&user-
Ouverture von Wagner. Die letztere veranlasst mich zu folgenden Bemerkungen. Die wabhrlich
herausfordernde Art, in welcher Wagner seine Werke durch mehrere begeisterte Anhénger und
Jinger dem Publikum in sehr iberschwéanglichen Zeitungsartikeln zuerst empfehlend [22b // 23a]
erlauternd und zergliedernd vorfihrt, berechtigt uns alle zu einem ernsten Urtheil. Es ist kein Jungling,
der uns entgegentritt, sondern ein in Lebensstiirmen gestéahlter Mann, ein im Gebiete seiner Kunst
gereifter Tonkinstler, welcher seine Werke der Oeffentlichkeit Gibergibt. Es sind zu viele harte Worte
von jener Seite gegen alles Aeltere gefallen, als dass nicht ein liebender Freund der Kunst das Recht
haben sollte, die neue Composition in ihrer Berechtigung zu s ol c h e m Gebahren zu erforschen.

Von vorn herein halte ich die Wahl des Stoffes, des Operngedichtes fiir eine verfehlte,
insofern der Fabel durchaus Grundideen zum Halt dienen, die fiir unsere heutige Anschauungsweise
veraltet sind. Dieser ganze Wust von alten Rittersagen und Mythen aus der romantischen Zeit ist nach
allen Seiten, trotz unldugbarer einzelner Schdénheiten, soander Wurzel todt,
so fur unsere Augen unerquicklich, dass der Lebensfunke von vorn herein fehlt. Wenn Wagner
sich berufen halt, das Kunstwerk der Zukunft zu schreiben — und der Muth dazu darf niemals als ein
Verbrechen angerechnet, muss im Gegentheil auf alle Weise gefordert werden, wenn er nur die rechte
Begabung zeigt —, so muss er, diinkt mich, auf das ernstlichste dahin trachten, seine Dichtungen der
Jetztzeit zu entnehmen, oder wenn er in die dunkle Vorzeit einmal zurtickgreifen will, diese Stoffe alles
dessen zu entkleiden, was entschieden durch die Entwickelung der Geister abgethan ist.

Nach diesen wenigen Worten gehe ich zu der Ouverture selbst Uiber, welche dem Tannh&user
selbst als Einleitung dient. Die grosse Hauptidee der Oper, der Sieg der himmlischen Liebe Uber die
irdische, ist an und fir sich wirdig genug, um sie in der Ouverture musikalisch darzustellen. Dies
geschieht nun aber in einer, meiner Ansicht zufolge héchst gewohnlichen Weise. Der Gesang der
Pilger, welcher in der Oper selbst als der Reprasentant der himmlischen Liebe auftritt, beginnt ernst
und feierlich. Unterbrochen durch die unruhig zuckenden Violinen verschwindet er lange, um dann am
Schlusse siegreich jede leidenschaftliche Unruhe zu tiberwinden und das vielfach gequalte Gemiith
endlich zum Quell aller Gnade — dem rémischen Papste! — zurlickzufiihren. Die Intention ist richtig —
aber — wie schmerzlich ist es, bei so vielen neueren Tondichtern dieselbe Bemerkung machen zu
mussen — die Kraft der musikalischen Erfindung reicht nicht aus, um den grossen Rahmen mit
entsprechenden riesigen Figuren zu erfullen. Es scheint, dass Mendelssohn grade darin so treffliche
und wohlverdiente Erfolge erreichte, weil er als héchst gebildeter Kopf seine Kréfte genau kannte und
nichts unternahm, was er nicht innerhalb dieses Kreises wirdig und gross vollenden konnte. Diese
Erkenntniss fehlt, meine ich, Wagner, wenn er nicht etwa noch andere Zeugnisse seiner Begabung
vorflhren kann, als die bis jetzt der Oeffentlichkeit Gibergebenen. Ich bin namlich so frei, auch Gber
Lohengrin, trotzdem ich ihn nur aus dem Clavierauszug kenne, zu urtheilen, wobei ich nattrlich sehr
wohl weiss, dass manches und einzelnes in der vollendeten Ausfihrung sich anders gestaltet, als auf



dem Papier. Die Hauptsache aber, die Melodie als Tragerin des Wortes, oder, in den Instrumenten als
eben so pragnante Verkdrperung eines Bildes, sie sind es, welche dem Kenner beim ersten
Anschauen der Noten unmittelbar ein wesentliches Urtheil nicht nur gestatten, sondern auch
rechtfertigen. Diese Seite der Ouverture nun bietet in dem einen Thema, dem Priestergesang,
allerdings eine recht charakteristische, obgleich nicht grade neue Melodie. lhr gegeniiber aber ist die
Darstellung des Gegentheils, der Frau Venus, in der unruhig leidenschaftlichen Bewegung allerdings
larmend genug, aber sie scheint mir nicht genligend, um die sinnliche Liebe auch von der holdesten
Weise darzustellen, von welcher aus sie denn doch am geféahrlichsten uns ergreift. Dass Wagner nun
diesen Mangel der Erfindung durch eine ins Uebermaas gesteigerte Kiinstelei der Instrumentirung zu
ersetzen sucht, erzeugt nur ein wildes Chaos. Kaum bedarf es der Bemerkung, dass allerdings die
Idee der leidenschaftlichen sinnlichen Liebe hier unruhig und unstat gemalt werden soll, dass aber in
der Unordnung die ordnende, siegreich regierende Hand des Kinstlers sichtbar sein soll. Das scheint
mir nicht erreicht. Aufgefallen ist mir die sehr schwache Benutzung, zu welcher die Geigen ganz
untergeordnet sich verdammt sehen. Es hat mir arm geschienen, dass alle Violinen eine Uberaus
lange Zeit hindurch sich unisono in einer undankbaren Begleitungsfigur ergehen, die so ermudend fur
Spieler und Horer sich gestaltet, dass man mit Recht fragt, wie denn die Geigen, die Kéniginnen im
[23a // 23b] Reich des Orchesters, dazu kommen, eine so klagliche Rolle zu spielen? — Den Eindruck,
den das Werk auf unser Publikum gemacht hat, schildern zu wollen, geht tber meine Kréafte. Indem
ich meine Meinung mit Griinden angefihrt habe, begniige ich mich hinzu zu figen, dass die
Urtheile der Musiker, welche ich darliber gesprochen habe, mit dem meinigen Gbereinstimmen.
Es ist passend, noch einmal hinzuzusetzen, dass Alle die Intention, das ernste Wollen, bei dem
Componisten anerkennen, und das ist wahrlich immer hoch zu preisen in einer Zeit, die so viele
Beispiele von Kiinstlern zeigt, welche mit vollem Bewusstsein dem goldnen Lohn der grossen Masse
lieber nachrennen, als der keuschen Gottin der Téne einen strengen und demiuithig aufopfernden
Dienst zu widmen.

Die Ausfiihrung der tibrigen grossen Orchesterwerke war bis auf die Haydn’sche Sinfonie die
allergewdhnlichste. . . . Die Musiker sind treffliche Leute und werden, wenn der Dirigent seine Pflicht
thate, solche Stellen gewiss sorgfaltig studiren und ihre Ehre darein setzen, sie glanzend zu
executiren. Es fehlt aber an dem Eifer, der z allen Zeiten nur der Sache wegen sich anstrengt und
unbekimmert um Beifall oder pecunidren Gewinn den Geist der Téne zu erforschen und liebevoll den
Hoérern zu vermitteln strebt. — . . .

...[23b /I 24q]. ..

Ernst.

Priestergesang [ = mdglicherweise >Pilgergesang< und vom Setzer aus dem Manuskript fehlgelesen] // mich hinzu // regierende

XXXX

Siiddeutsche Musik-Zeitung I1/6, 7. 2. 1853, S. 24a [Nachrichten]

Leipzig. In dem letzten Gewandhaus-Concerte wurde unter Anderem die neue Sinfonie von
Lachner und Introduction nebst Scene aus Wagners ,Lohengrin executirt.

XXXX
Didaskalia [Frankfurt] -/32, Montag 7. 2. 1853, S. [Da-Db] [-]

Richard Wagners Opern.

R. Wagners Opern brechen sich trotz einiger nicht in ihnen selbst liegender, sondern an sie
hingetragener Hindernisse immer mehr Bahn. Es bedurfte dazu einiger Zeit — ,gut Ding will Weile
haben®“ —; im Jahre 1842 ward ,Rienzi“ zuerst in Dresden aufgefiihrt; bald darauf ebendaselbst ,der
fliegende Hollander” und 1845 der ,Tannhduser®; am 28. Aug. 1850 ward an Goethes Geburtstag in
Weimar die Oper ,Lohexgrin“ zuerst gegeben.

Die Erscheinung ,Lohengrins® auf der Weimarer Buhne veranlafte Th. Uhlig (in ,Deutsch.
Monatsschr.“ Nov. 1850) zu einer tief eingehenden Besprechung. Dabei wird, wie wir glauben, mit
Recht aufmerksam gemacht, ,dal} mit Wagner zum ersten Male der wirkliche Dichter im Gebiete der
Oper aufgetreten®. — ,\Wagner“ — heil3t es weiter — ,ist nicht nur Dichter und wahrer Kiinstler — ein
Begriff, der heut zu Tage schon in Bezug auf die Produktionen in den einzelnen Kunstarten selten
geworden, in Bezug auf das Kompagniegeschaft der Opernfabrikation aber so gut als gar nicht



vorhanden ist —, sondern er steht als Dichter auch auf der Hohe seiner Zeit.“ — Das Ziel der Oper, des
musikalischen Drama, was sie seyn kann und soll, hat Wagner selbst in seinem ,Kunstwerk der
Zukunft* entwickelt; seine Verehrer aber wollen es in seinen eigenen kinstlerischen Produktionen
bereits als fertige That des Genies vor uns hintreten sehen. Darliber soll und wird nun auch hier
entschieden werden kénnen. Uhlig findet im Allgemeinen die Kunst Wagners ,in der harmonischsten
Vereinigung von Dichtung, Musik und Darstellung®, als Gegenstand seiner Kunst aber ,das
reinmenschliche Wesen*; bei welcher Gelegenheit Webers und namentlich seiner ,Euryanthe®
Erwahnung geschieht, in welcher riicksichtlich der Wahl der Charaktere und der Situationen
ebensowohl den musikalischen Nothwendigkeiten Rechnung getragen werde, als ihr Komponist bei
der Aussprache der Leidenschaften sich auch von dem musikalischen Formalismus zu entfernen
beginne.

Speziell Gber ,Tannhauser und der Sangerkrieg auf der Wartburg” auflert sich Uhlig, daf3
Wagner bei diesem musikalischen Drama als fertiger Kunstler vor uns hintrete. Eine Kritik verbiete
sich von selbst; — man sey so vollkommen gesattigt durch den Genul3 der Kunst, daf? man weder an
Lob, noch an Tadel, weder an die Kunst, noch an ihre Mittel, weder an den Dichter, noch an die
Darsteller denke; — die Ausdriicke ,hohe Unmittelbarkeit der Wirkung, wirkliches Erlebnif3, Auffassung
durch das Gefiihl, Kunstgenul3* durften noch am ehesten Wagners Kunst bezeichnen. — In der
obersten Idee Wagners soll es ferner liegen, dal3 die Musik nicht Herrscherin, wie in unserer Oper,
sondern Dienerin der dichterischen Hauptabsicht, unzertrennliche Begleiterin jedes Wortes, jeder
Geberde, jeder Handlung und jedes Ereignisses ist; so wie der Vorwurf: ,die Oper Wagners sey nicht
dramatisch; es sey keine Handlung darin® zu entkraften versucht wird. Man solle nicht Giber dem
Kunstwerke stehen und mit der Miene des weisen Mannes die dramatische Entwicklung gleichsam
von oben Uberwachen wollen; — man solle im Gegentheile mitten im Kunstwerke leben und Alles, was
geschehe, fur selbstverstandlich halten; — und dafur sorge schon die Kunst des Dichters in der
Anordnung der Scenen. //

Diese Andeutungen mdgen genugen. lhr Zweck ist erreicht, wenn sie auch nur an die
eigenthumliche Bedeutsamkeit der genialen Werke Wagners erinnert und die besondere Auffassung
hervorgehoben haben, welche denselben, wie es scheint, zu Theil werden muf3.

LLohexgrin“// (in ,Deutsch. Monatsschr.“ Nov. 1850) [Bezugstext s. DNr. IV-3, 1244] // des musikalischen Drama, // auf der
Wartburg“ // Geberde, ||

XXXX

Séachsische Constitutionelle Zeitung [Dresden] -/30, Montag 7. 2. 1853, S. 119c [Feuilleton]Kunst, Literatur und
Unterhaltung][unterm Strich]

** Richard Wagner’s ,Tannhduser“ gingzu Leipzig am 31. Jan. mit einem so glanzenden
Erfolge in Scene, dal’ diese Auffiihrung als wahrhaft epochemachend in der Leipziger
Theatergeschichte bezeichnet wird.

XXXX

Frankfurter Konversationsblatt -/33, Dienstag 8. 2. 1853, S. 131a-132b [-] = Fortsetzungsbericht, s. ~ -/15, 18. 2. 1853

XXXX

Dresdner Journal -/32, Dienstag 8. 2. 1853, S. 132¢c-133b [Feuilleton][unterm Strich]

Theater. Die Auffiihrung des ,Tannhduser“in L eip zig zahlte zu den besten, welche seit
lange dort stattgefunden haben. Die ,Grenzboten“ stimmen in ihrem Urtheil mit dem, was in diesen
Blattern tber diese Oper gesagt wurde, in der Hauptsache vollig Uberein. Folgendes daraus mag bei
dem Kunstinteresse des Gegenstandes hier Platz finden. ,Es fragt sich bei dieser Opernform, ob es
erlaubt ist, in solcher Weise die epische Seite eines Stoffes auf der Biihne in Vordergrund zu stellen.
Das muf3 [131c // 132a] man verneinen. Man muf3 bezweifeln, dal3 dergleichen auf die Lange versucht
werden kann, ohne die zusammenwirkenden Kiinste: Musik, poetische Kraft der Handlung und
Decorationswesen, in ein schiefes Verhaltnil3 zu einander zu bringen und dadurch zu verderben. Was
zunéchst die poetische Darstellung epischer Momente und musikalische Situationszeichnung auf der
Buhne betrifft, so unterliegt diese sehr der Gefahr, zu langweilen. Im ,Tannhauser” zerstért diese
epische Behandlung allerdings nicht die Bihnenwirkung, aber nur deshalb nicht, weil Wagner die
innern Schwéachen der Handlung durch das allergeschickteste Arrangement und durch eine
geistreiche, obgleich nicht immer méafige Benutzung von Contrasten und kleinen Nebenactionen zu



Uberkleiden weil3. Deshalb ist er genéthigt, auf Scenerie, Decoration, Regie, einen sehr gro3en
Nachdruck zu legen, und er wird verursachen, dal3 Aufzlige, Evolutionen, Gefechte, Staatsactionen
und all’ der Plunder, welcher die Opern des achtzehnten Jahrhunderts belastete, in neuen Formen
und mit gréBern Anspriichen wieder die Herrschaft gewinnt. Ferner aber wird bei dieser Methode des
Schaffens die Musik in einer Weise zur Dienerin der Handlung gemacht, welche mit dem Grundwesen
dieser Kunst in unvereinbarem Widerspruche steht, und durch Aufwendung der gréfsten Mittel, der
starksten Instrumentation, der geistreichsten Toncombination wird sie zuletzt nichts Anderes werden,
als eine malende und beschreibende Schlachtenmusik im héhern Style und mit den héchsten
Pratensionen. Wagner selbst wird hoffentlich seinen Geschmack und seine Bildung vor den letzten
Consequenzen, zu denen seine Richtung fiihren mul3, bewahren, aber es scheint nach menschlicher
Berechnung auch fur ihn unmdglich, daR er auf die Dauer bei dieser Benutzung der Mittel respectable
Wirkungen hervorbringen wird, welche ein fein- [132a // 132b] fuhlendes Gemith fesseln. Auch er ist
in der dringenden Gefahr, durch zu starke Benutzung der Contraste ermiidend, durch gesuchte
Originalitat des scenischen Arrangements abenteuerlich, durch die Wahl seltsamer Stoffe barock und,
was die Hauptsache ist, durch unrichtige Verwendung der musikalischen Mittel lacherlich zu werden.
Was ihn aber stets auszeichnen und fur das deutsche Theater zu einer interessanten Personlichkeit
machen wird, ist sein grof3es Talent fir Regie und Arrangement, die geschickte und kunstvolle
Verwendung aulerlicher, technischer Mittel, durch welche Wirkungen hervorgebracht werden. Und so
halten wir den ,Tannhauser” fir ein geistreiches Experiment einer begehrlichen, suchenden Zeit, aber
nicht fir einen Fortschritt in der Bildung der Oper; wir glauben auch nicht an eine geféahrliche Schule
Wagner’s, denn, so scheint uns, jeder Andere wird schnell untergehen, wenn er versucht, was seine
reflectirende Personlichkeit unternommen hat.

seit lange // in Vordergrund ||

XXXX

Eidgendssische Zeitung [Zurich] IX/39, Dienstag 8. 2. 1853, S. 163b [Biilletin von heute Morgen][Schweizer Eidgenossenschaft]

Zurich. ...

— Richard Wagners ,Tannhauser“ ging auchzu Leipzig am 31. Januar mit einem so
glanzenden Erfolg in Szene, dal’ diese Auffihrung als wahrhaft epochemachend in der Leipziger
Theatergeschichte bezeichnet wird.

XXXX

Intelligenz-Blatt der freien Stadt Frankfurt -/33, Mittwoch 9. 2. 1853, 3. BI. S. 3-4 [Kunst, Literatur, Theater-Nachrichten]

Ueber den fortwahrend bei vollem Hause und steigendem Beifall bei uns auf dem Repertoire
bleibenden ,Tannhauser und der Sangerkrieg auf der Wartburg“ aufert sich der rihmlich bekannte
Uhlig, dal3 Wagner mit diesem musikalischen Drama als fertiger Kiinstler vor uns hintrete. Eine Kritik
verbiete sich von selbst; - man sey so vollstandig gesattigt durch den Genul3 der Kunst, daf3 man
weder an Lob, noch an Tadel, weder an die Kunst, noch an ihre Mittel, weder an den Dichter, noch an
die Darsteller denke; — die Ausdriicke ,hohe Unmittelbarkeit der Wirkung, wirkliches Erlebnif3,
Auffassung durch das Geflhl, KunstgenuR“ dirften noch am ehesten Wagners Kunst bezeichnen. — In
der obersten Idee Wagners soll es ferner liegen, dal3 die Musik noch Herrscherin, wie in unserer Oper,
sondern Dienerin der dichterischen Hauptabsicht, unzertrennliche Begleiterin jedes Wortes, jeder
Geberde, jeder Handlung und jedes Ereignisses ist; so wie der Vorwurf: ,die Oper Wagners sey nicht
dramatisch; es sey keine Handlung darin“ zu entkraften versucht wird. Man solle nicht ber dem
Kunstwerke stehen und mit der Miene des weisen Mannes die dramatische Entwicklung gleichsam
von oben Uberwachen wollen; — man solle im Gegentheile mitten im Kunstwerke leben und Alles, was
geschehe, fur selbstverstéandlich halten; — und dafur sorge schon die Kunst des Dichters in der
Anordnung der Scenen. — Auch in Leipzig ging diese Oper am 31. Januar in Scene und mit einem so
glanzenden Erfolge, daf? diese Auffuhrung als wahrhaft epochemachend in der Leipziger
Theatergeschichte bezeichnet wird. Auch die Auffihrung war gut, die Ausstattung Uberaus préchtig
und die neuen Decorationen waren sehr gelungen. Das Publikum rief die Darsteller nach jedem Act
und am Schlusse auch noch den Theaterdirector Wirsing, den Regisseur Behr und den Kapellmeister
Rietz, dessen Orchester sich mit Ruhm bedeckt hatte. Wenige Tage zuvor ist auch der ,fliegende
Hollander® von Richard Wagner in Breslau zum ersten Male bei volcdlem Hause und lebhaftem
Beifalle gegeben worden. //



XXXX [ XXXX
Signale fur die musikalische Welt X1/8, 10. 2. 1853, S. 61-62 [Dur und Moll]

X Leipzig. Richard Wagners ,Tannhauser”, dessen brillante Ausstattung und
Inscenesetzung der Direction natirlich einen ganz ungewdhndichen Kostenaufwand verursacht hat,
wird sehr erklarlicherweise bei erhéhten Eintrittspreisen gegeben, daher hat es sich zugetragen, dal3
die zweite Auffihrung dieser Oper in Leipzig leer war. Der wohlhabende Leipziger Kunstfreund ist ein
ganz herrlicher Charakter, aber er liebt nicht die erhdhten Preise fur erhéhte Kunstgenisse. Er
wunscht Alles sehr vorziiglich, brillant und gelungen, er beansprucht das Neueste zuerst, und
Uberhaupt alles von bester Qualitéat und reinstem Wasser, wo moglich ein Theater ersten Ranges, ein
ausgesuchtes Personal, wie gesagt alles ganz ungewdhnlich — nur die Preise sehr gewohnlich. Fir
solche Winsche wachsen aber auf dieser Erde keine Wunder-Directionen und unser billiger
Kunstffreund wird fiir die Folge seine Anspriiche unter diesen Umstanden etwas maRigen mussen.
Auch die zweite Auffihrung fand die begeistertste Aufnahme von Seiten des wenig zahlreichen
Publikums, und wenn dieselbe im Ganzen nicht auf der Hohe der ersten stand, so war sie in einzelnen
Partien auch wieder gelungener als jene; es zeigte sich namentlich Fraulein Fastlinger als
Venus heute wo mdglich in noch gréRerer Vollendung und ihre Stimme wirkte noch sympathetischer;
auch die Leistung des Herrn Wie d e m ann (Tannhauser) im dritten Act, Gberragte die der ersten
Auffihrung.

..... In.....
¥ Auchin Riga ist der,Tannhauservon R. Wagner zur Auffihrung gekommen und
hat einen bedeutenden Eindruck gemacht.

[%t = zeilenhoher gefiillt sechsstrahliger Asterisk] // sympathetischer; // Act, ||

XXXX

Signale fur die musikalische Welt X1/8, 10. 2. 1853, S. 62 [Dur und Moll]

¥ Franz Walln er, welcher seit zwei Jahren die Direction des Stadttheatersin Freib
ur g fuhrt und sich als umsichtiger Leiter und tlichtiger Geschéaftsmann bewahrt hat, tbernimmt im
April die Direction des Theatersin P 0 s e n. Auch die Oper hat in Freiburg unter Wallner eine
ruhmenswerte Thatigkeit entfaltet, in den letzten drei Monaten wurden Fidelio, Prophet,
Nabucodonosor, Tell, Tannhduser, Maskenball, Judin vortrefflich executirt.

[%t = zeilenhoher gefiillt sechsstrahliger Asterisk] ||

XXXX

Eidgendssische Zeitung [Zurich] IX/41, Donnerstag 10. 2. 1853, S. 171a [Bulletin von heute Morgen][Schweizer
Eidgenossenschaft]

Zurich. . ..
— Richard Wagners ,Tannhduser” hat auch in Riga bei einer sehr gelungenen Auffihrung
einen bedeutsamen Eindruck gemacht.

XXXX
Allgemeine Theater-Chronik XXI1/19-21, 11. 2. 1853, S. 82b [

Chronik des Leipziger Stadttheaters.
(Vom 2. Januar bis 9. Februar.)
...— Freit. d. 4. Abonn. susp.: ,Tannhduser®, O. — ...—Mont. d. 7.: ,Tannhduser®, O. (im
Abonnement.) — . ..



Zwischen dem ernsten ,Tannhauser" welcher nun bereits drei Mal in Scene ging,
erschien neu einstudirt ein friherer Liebling aller Repertoire: ,.Steffen Langer aus Glogau®
und wurde sehr freundlich aufgenommen. . . .

V. K.

XXXX
Die Grenzboten [Leipzig] XIlI/I-./8, 11. 2. 1853, S. 312-314 [Wochenbericht]

Musik. — Der ,Wohlbekannte® ist plétzlich wieder auf der musikalischen Schaubiihne
aufgetreten und diesmal mit einem Journal: ,Fliegende Blatter fir Musik, Wahrheit
Uber Tonkunstund TonkUnstler" Erstes Heft. Leipzig, bei Baumgartner. Der Inhalt des
Heftes giebt auRer dem Programm folgende Artikel: Technische Construction der Instrumentalwerke,
die Marseillaise, Gesprach mit Carl M. von Weber, Gasparo Spontini, Fur die Opernouverture, Ein
Vertheidiger Richard Wagner’s, Friedrich Wieck, W. von Lenz. Feuilleton: Liszt und Berlioz in
Weimar, Marco Spada, Martyrer und Vergessene, Aus Paris. — Als des Wohlbekannten musikalische
Briefe erschienen, protestirten diese Blatter gegen so manche der darin aufgestellten Ansichten. Es
war nicht schwer, einzelne Widerspriche darin nachzuweisen; verderbenbringend schienen sogar so
manche dem Dilettantismus zu Gefallen geschriebene Behauptungen, die um so gefahrlicher wirken
muften, als der in vielen anderen Fallen gediegene Inhalt das Vertrauen zu dem Verfasser bei nicht
recht sattelfesten Leuten zu einem felsenfesten gemacht hatte. Einen Fehler hatten besonders diese
Blatter hervorgehoben: Die mangelhafte Beurtheilung Wagner’s, mit dessen Werken, sowol in Musik
als Literatur, sich der Verfasser damals noch nicht genligend vertraut gemacht hatte, mit welchem
Umstande tberhaupt die falsche Beurtheilung anderer neuerer Componisten, wie z. B. Schumann’s, in
Zusammenhang zu bringen ist.

R 7/ A

giebt // sowol ||
XXXX
Neue Zeitschrift fur Musik XXXVIII./7, 11. 2. 1853, S. 65a-69a [Leitartikel]
An die Redaction
der Neuen Zeitschrift fir Musik.*)
Von
Joachim Raff.
...[65alll 66d]. ..

Die gegenwartige Bewegung im Bereiche derjenigen Elemente, welche die ,musikalische
Welt“ ausmachen wollen, ergeht sich zwischen zwei extremen Punkten, deren jemaliges
Zusammengelangen zu wenig Aussicht hat, als dal man nicht den Wunsch in sich fiihlen kénnte,
einen Mittelpunkt zu suchen und zu finden, in welchem sich weniger die Interessen der Parteien als
der Kunstmomente selbst, die ihr Kampfgeschrei bilden, ausglichen. — Dem Kampfschauplatze
hinlanglich nahe geriickt um kein wichtiges Ereignif3 au3er Sicht zu lassen, und hinwieder auf eine
productive Théatigkeit angewiesen, die ihre Stiitze mit nichten an der beiderseitigen Negation finden
kann, habe ich dringender als manche Kunstgenossen vielleicht das Bedrfnil3 empfunden die terra
firma eines neutralen Terrains zu gewinnen, welche mir aus den einzigen festen Bestandtheilen des
allumher aufgelockerten Bodens gebildet zu sein schien, die eine Grundlage fur den Ueberbau des
unabweisbaren Fortschrittes abgeben konnten. — Jene beiden extremen Parteien méchte ich begriffen
sehen einmal unter der nachbeethoven’schen [66a // 66b] Reaction, welche sich durch Opposition
gegen die Erzeugnisse aus der letzten Periode dieses Meisters selbst, so wie dessen beide
bedeutendste Auslaufer nach der idealen und formalen Seite hin, Schumann und Berlioz kennbar
macht, und mit aller negativen Anstrengung in jenen Zustand der specifischen Musik zurtickdrangt,
welche das Interregnum von Mozart bis Beethoven ausmachte; —dannin je ner exclusiven
Anhangerschaft Richard Wagners, welche aus Mi3verstand dieses Reformator’s des Drama’s, die



Berechtigung der specifischen Musik laugnend mit unarticulirter Vehemenz auf i h r ,Kunstwerk der
Zukunft® hinweist, dessen Vorhandensein mit seiner Moglichkeit stets im Bereiche des Problem’s
ringen wird, — einer Anhangerschatft, fir die alle Welt eher verantwortlich zu machen sein durfte als
Richard Wagner selbst. — Die Heftigkeit der letzteren und die impertinente Tragheit der ersteren Partei
glauben sich mit einer Art von ,Recht* umgeben zu sehen, welches jedoch meines Erachtens, wenn
von demselben in der Entwickelungsgeschichte des Schdnen Uberhaupt die Rede sein kann, nicht
vorhanden ist. —

Sehe man vor Allem, was W agn er willl Er postulirt ein Kunstwerk, welches sich von
Hause aus auf3er Concurrenz aller tbrigen stellt. Ich sage es unverholen: Wagner kampft mit
Windmuhlen, wenn er gegen den bisherigen Zustand der Oper ernstlich polemisirt. Was geht ihn diese
Oper an? Er will sie nicht mehr héren und nicht mehr schreiben. Er verlangt ein Kunstwerk, welches
von der Oper so verschieden ist als die Form seines Zukunftdrama’s, der Stoff und die Darstellung
desselben von allem bisher Dagewesenen nur immer sein kdnnen. Er verlangt zu diesem Behufe
weiter nichts als einen neuen Kunststyl (wie das fir ein neues Kunstwerk néthig) und eine
Generation, diein Folge ihrer gesellschaftlichen Einrichtungen, Erzi
ehungund Bedirfnisse fiar diesen Kunststyl empfanglich sei (wozu
das Kunstwerk in erster Linie natirlich selbst etwas beitragen muf3, da die von Wagner zur
Uckersehnte erste Naturder Menschheit einstweilen nur durch Gewin
n (Adoptirung) der zweiten —der Gewohnheit —wird ersetzt werden k
6 nnen). — Wie kann nun der specifische Musiker mit diesem Kunstwerke collidiren? Gar nicht; und
es sahe Ubel um Wagner und seine That aus, wenn dies der Fall wéare. Es ist mir noch unbegreiflich
woher die Erbitterung der specifischen Musiker gegen Wagner riihren kénnte, wenn nicht aus dem
Irrwahne, Wagner sei gesonnen, die Sonderkunst als solch e aufzuheben, d. h. im Kunstwerke
der Zukunft aufgehen zu lassen. Allerdings bildet die Musik in ihrer weitesten gegenwartigen Aus- [66b
/I 67a] bildung eine Ingredienz des Wagner’schen Kunststyles, aber sie ist darin nicht vielmehr als
eine wichtige Farbe auf der Palette des Malers. Wagner hat das Verhaltni der Musik zum Kunstwerke
der Zukunft nicht schéarfer und aufrichtiger bezeichnen kdnnen, als es in ,Oper und Drama“ geschehen
ist, und jedem Unbefangenen ist klar, daR3 er der heutigen Musik in seinem Kunstwerke keine andere
Stellung hat anweisen wollen, als er der griechischen im griechischen Drama angewiesen hétte, wenn
er sich in der Lage des Aristoteles befand. — Wagner ist ferner im vollkommensten Rechte, wenn er
meintdie objective Ausdrucksféahigkeit der Wusik in einer Weise erweitert zu haben,
von der bei ihr als absolut und in Verbindung mit der noch gebréuchlichen Art von Opernbtichern nicht
die Rede sein konnte. Indem er sie als Darstellungsmittel fir ein ErzeugnilR der auf die ga
nzeidealundreal gesetzte Sinnlichkeit gestellten Phantasie
mitbraucht, so 6ffnet er ihr natirlich einen grofRern objectiven Wirkungskreis, als wenn er sie zur
Vermittlung eines Productes der blos empfindenden auf das Gehoér organii
sirten Phantasie verwendete. Kann es aber dabei seine Absicht sein, die groRe subjecti
v e Wirkungsphére, die in dem Kunstwerke letzterer Gattung der Musik angewiesen ist, zu
schmalern? — Gewil3 nicht, weil er sonst geradezu die sinnliche AusschlielBlichkeit,
welche in engstem Wechselbezuge zur Organisation des einzelnen Wahrnehmungsvermégens und
der auf dasselbe gestellten Phantasie steht, und daher den ersten und wesentlichsten Theilungs
grund der Kinste abgiebt, laugnen, d. h. das Unmdgliche behaupten wiirde. — Indem ich nun
Wagner's Theorem im Ganzen und Grofen annehme, verpflichte ich mich nicht zur
unbedingten Anerkennung seiner Verwirklichung ab Seite der Wagner'schen Kin
stler-Individualitéat, und zwar schon darum, weil dieselbe sich in ganz nachster Zukunft
bereits in die Sackgasse eines fast idealen Deutschthumes zu verrennen droht, welche dem
Durchdringen der hohen und lebensfahigen Idee, die sie verwirklichen soll, in diejenigen
halbgermanischen und romanischen Stdmme, die bis anhin mit uns - etwas mehr oder minder - auf
derselben Stufe der Kunstentwickelung geblieben sind, durch Ausschliel3lichkeit des Stoffes und der
Form entschieden hinderlich ist, und so die Erreichung des letzten ethischen, socialen Zweckes der
Kunst, um die es doch Wagner selbst offenbar am meisten zu thun ist, von vornherein gefahrdet. —

Indem ich das hdchste einheitich combinirte Kunstwerk den tibrigen mit der Musik
zusammengesetzten Kunstwerken und demjenigen der Einzelkunst [67a // 67b] selbst gegenliber
stelle, glaube ich des geschichtlichen Nachweises fiur die Berechtigung der letztern (der mir Ubrigens
zur Hand ist) hier um so eher enthoben werden zu kdnnen, als ich die Begrindung derselben so weit
sie aus der Organisation der menschlichen Natur zu werden brauchte, oben bereits aufgenommen
habe. Es kommt mir nunmehr darauf an, zu untersuchen, wie es mit dem Gebahren des
Sonderkiinstlers aussehe, den ich unter der ersten der zu beleuchtenden Parteien begriffen habe. —. .
.[67b /11 69a] . . .

Weimar im Januar 1853. Ihr bereitwilliger

Joachim Raff.
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Neue Zeitschrift fur Musik XXXVIII./7, 11. 2. 1853, S. 70b-71b [Bucher, Zeitschriften]

Franz Muller, Ueber Richard Wagner’s Tannh&auser und Sangerkrieg auf Wartburg. Mit Richard
Wagner’s Portrait. — Weimar, 1853, Jansen u. Comp. 8% Bogen. Pr. 24 Ngr.

Absolut Neues enthélt Franz MUller’s Arbeit nicht, aber sie bietet, speciell in Bezug auf
Wagners Tannhauser, insofern einiges Neue, als sie, mit geschickter Behandlung des Vorhandenen,
eine ziemlich vollstadndige Zusammenstellung der Literatur des Sagenkreises Uber den Sangerkrieg,
die heilige Elisabeth und den Tannh&auser (im |. Capitel, S. 9 — 42) giebt, wodurch dem Laien, dem der
geschichtliche und sagenhafte Boden von Wagner’s Kunstwerk fremd ist, Gelegenheit geboten ist,
sich hinlanglich zu orientiren. Wir halten dieses I. Capitel, das mit Fleil3 und Uebersichtlichkeit
behandelt ist, fir den gelungensten Theil der Arbeit, der als Erganzung zur L is z t'schen Analyse
sehr willkommen ist.*) Das Il. Capitel

*) Vollstandig ist die angezogene, ziemlich umfangreiche Literatur, allerdings noch nicht. Auch bei der Aufzahlung der
poetischen Bearbeitungen der Tannh&usersage vermissen wir u. A. [70b //

71a] (S. 43 — 74) giebt eine detaillirte Beschreibung der dramatischen Anordnung und des
dichterischen Gehaltes von Wagner’s Drama, mit Anfiihrung eines grof3en Theiles des Textes.
Derartige Skizzen sind bereits mehrere vorhanden, so dal3 uns dieser Theil der Arbeit als der
Uberfliissigste erscheint.

Der Ill. Theil der Brochtre (S. 75 — 133) giebt eine Analyse des Werkes, die wir, trotz der
Gegenerklarung des Verfassers eine dramaturgische nennen missen, da sie sichdem Mus
ikalischen ziemlich fern héalt, ein Feld, das der Verfasser noch m e h r hétte meiden sollen, als
schon geschehen, weil dies, wie er selbst gesteht, nicht sein Beruf ist. Die musikalische Kritik (S.
113 - 133) ist offenbar der schwachste Theil des Buches und nimmt sich seltsam genug neben der
von Liszt aus, zumal, wo der Verfasser (S. 125) Wagner den Rath ertheilt, er hatte das grofRe
Finale des zweiten Actes kiirzer machen, weniger declamatorisch und mehr melodiés behandeln
sollen! — der grofite Theil des Ill. Capitels bewegt sich auf dem Felde der Dramaturgie, legt den
Malistab des Aristoteles und Lessing an,citirt Schiller (Ubertragische Kunst) G 6 th
e, Gervinus, u. A und bezieht sich wiederholt auf Wagner's und Liszts literarische
Arbeiten. Auch dieser Theil ist mehr ein combinatorischer als selbststandiger zu nennen, und enthalt,
obgleich manches Gute, nicht eigentlich Neues.

Wir wirden M U 11er's Abhandlung einer weit giinstigeren Beurtheilung unterwerfen, wenn
sie nicht mit ziemlicher Pratension als B u ch auftrate. An ein Buch das nicht einmal den Vorzug hat
das erste in dieser Weise zu sein, macht man andere Anforderungen, alsan Journalartikel
Als solche ware der Eindruck der Abhandlung sicher ein nachhaltigerer gewesen, so paradox diese
Behauptung auch klingen mdge.

Die Verlagshandlung hat der Brochire ein recht gutes Portrait W a g n er’s (aus friherer
Zeit) beigegeben, aber dieselbe im Allgemeinen zu luxurids ausgestattet. Der D r u ck ist so
weitlaufig (30 Zeilen auf der Grol? 8ve Seite) dal er sich eher zu Gesang- und Gebetbichern fiur
altersschwache Augen,

Die Tannhauserlegende von Hein e, (Neue Gedichte, 113, ff.) die charakteristisch genug ist, um wenigstens erwahnt zu
werden. — Wie tief Gbrigens die Tannhausersage friiher im Volksbewul3tsein ruhte, zeigt z. B. ,der abenteuerliche Simplicius
Simplicissimus, ein Roman aus der Zeit des dreiRigjahrigen Krieges, in welchem der Verfasser, bei Gelegenheit eines
mysteriosen Liebesabenteuers, das SchloR, worin er sich gezwungener Weise aufhalt, — ohne weitere Erklarung, und als ob
sich das von selbst verstehe, den ,Venusberg“ nennt

,Woselbst er herrlich traktirt

Und nach acht Tagen von dannen gefiihrt.“ — [71a //

71b] als zu einer Brochiire eignet, bei welcher Uebersichtlichkeit zuden Vorzigen gehort.
Es scheint das Bestreben vorgewaltet zu haben, den Umfang auszud e hnen, denn man hatte
das Gesagte ohne Muhe auf vier Bogen, anstatt auf acht bringen kénnen. Dadurch wére der Preis
der Brochire auch ein magigerer geworden, der uns, im Verhaltnis zum ziemlich ephemeren Inhalt,
als zu hoch erscheinen muf3. Hoplit.
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Neue Zeitschrift fir Musik XXXVIII./7, 11. 2. 1853, S. 72b-73a [Tagesgeschichte]
Neue und neueinstudirte Opern. . ..

Richard Wagner hatdie Partitur des ,Tannhauser® in Berlin zurickgenommen, da sich
wider seinen Wunsch die Auffilhrung sehr verzégert.

R/

W a g n e r’s,Tannhauser ist mit glanzendem Erfolgin Disseldorf zum ersten Male
aufgefiihrt worden.

Die Theater-Chronik lalt sich aus Riga schreiben: ,am 10ten (22sten) Januar hatten wir
zum ersten Mal ,Tannhduser” bei Uberfulltem Hause und mit einem Succell wie noch nie dagewesen.*

XXXX

Neue Zeitschrift fir Musik XXXVIII./7, 11. 2. 1853, S. 73b-74b [-] = Korrekturmitteilung, s. ~ -/6, 4. 2. 1853
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Freiburger Zeitung -/36, Freitag 11. 2. 1853, S. 141a-142b; ~ -/37, Samstag 12. 2. 1853, S. 145a-146b; ~ -/38, Sonntag 13. 2.
1853, S. 149a-150a; ~ -/40, Mittwoch 16. 2. 1853, S. 157a-158b; ~ -/41, Donnerstag 17. 2. 1853, S. 161a-162b; ~ -/ 42, Freitag
18. 2. 1853, S. 165a-166b; ~ -/ 43, Samstag 19. 2. 1853, S. 169a-169c [-][unterm Strich]

V Richard Wagners ,,Tannhduser.“

Die drei grof3ten dramatischen Tondichter Deutschlands: Mozart,Beethovenund W
e b e rl — der Stolz der musikalisch-gebildeten deutschen Welt — kénnen durch den Genienflugin ihr
e r Zeit nicht wohl groReres Aufsehen gemacht haben, als es in diesem Augenblicke —in unserer,
der Kunst und Wissenschaft wieder zugewendeten Zeit —Richard Wagner erregt. Alle
Zeitschriften, die nicht eine einseitig-politische Tendenz zu ihrem alleinigen Lebensnerv gemacht
haben, werfen die Frage auf und suchen sie, je in ihrer Weise, zu beantworten, die interessante Frage
,Ob denn wirklich Richard Wagner berufen sei, dem deutschen gesungenen Drama, der deutschen
Oper, einen neuen Umschwung, eine moderne Kraftfllle zu verleihen, sie in eine neue Periode zu
versetzen?!* — —

Das Epochemachende seiner Kunstleistungen zu priifen, soll nun den Centralpunkt unserer

Besprechung bilden.
* *

*

Wir stellen uns nun folgende drei Fragen zur Beantwortung:

1) Ist Richard Wagnereindcht deutscher Dichter und Tonsetzer?

2) Welche Bedeutung haterals Dichter?

3) Welche Bedeutung haterals Tondichter?

Erste Frage:

Keine Nation zéhlt so viele ungetre ue Kinstler als unsere deutsche. Haben unsere
deutschen Tonsetzer etwas gelernt, so wandern sie zuerst nach Italien und (wenn sie dort ihren
Zweck nicht zur Gentige erreichen) spater nach Frankreich, wo der Kiinstler, allein inganz
Europa, auf eine sichere Basis fir seinen Fleil gestellt ist.

So wanderte, um nur ein Beispiel anzufihren: M ey erb e er, dessen Namen schonden D e
utschen hinlanglich anzeigt, nachdem er zuletzt der Schiler des Abts Vogler gewesen, im Jahre
1815 nach Italien aus und eignete sich den italienischen neueren Stylan,indemer viele
(uns Deutschen unbekannte) Opern schrieb mit italienischem Text. Spater wurde [141a // 141b] er
seiner zweiten Heimat wieder ungetreu und schrieb im modern franz é sisch e m Styl (ohne die
Vortheile der italienischen Schreibart ganz aufzugeben) und componirte nur urspriinglich franzésische
Texte (meistens von Scribe.) Dafur ernannte ihn denn freilich die Akademie der Wissenschaften zu
Paris 1835 zum wirklichen auswartigen Mitgliede. Folge davon bleibt aber, dal3 er von den
Franzosen als Franzose betrachtet wird — gerade wie Friedrich der Grof3e als franzésischer
Schriftsteller.



Ganz andersRichard Wagner!—Daistalles deutsch, urspriinglich deutsch.

Betrachten wir z. B. seine B U ch e r — die er alle selbst schrieb, zu gl eich Dichter und
Tondichter — so tritt uns das wohlthuend-nationalste Element aber so bestimmt vor Augen, wie noch
nie. Wer wirde in den Titeln seiner Opern: Der fliegend e Hollander, Tannhdauser
oder der Sangerkrieg auf Wartburg, L o h e n g ri n, nicht sogleich den naturwiichsig-deutschen
hervortreten sehen, der stark genug, selbstandig zu sein, um alle Nahrung, die sein schopferischer
Geist bedarf, nurausheimatlich-vaterlandischem Boden sprieRen zu lassen, ohne lber
den Po oder den Rhein hinliber zu kokettiren, um von dort eine, im hei3en Boden angesengte,
Pflanze heriiberzuliebaugeln, damit sie in einem unpassenden Clima zur Treibhauspflanze erniedrigt
werde.

Die Sage vom ,fliegenden Hollander* istrein germanischen Ursprungs, die, in
symbolischer Fassung, ein gespenstisches Schiff von nebliger Form andeutet, von keinem Schiffer
geflihrt oder doch nur von einer Gespenstererscheinung in der schwarzen Matrosentracht des
siebzehnten Jahrhunderts. Es segelt, mit dem Steuerruder voran, rasch an einem wirklichen Schiff
voruber und verkiindet ihm Elend und Noth.

.,Lohengrin“(LI6grin, Loheromgrin) ist in der deutschen Sage, Parcifals Sohn, einer der
Pfleger des heiligen Graals, der durch einen luftgetragenen Schwanenwagen die Elsa (Brlaye),
Kdnigstochter von Brabant, rettet. Er kAmpft fir sie zu Mainz vor dem Kaiser Heinrich dem Vogler,
gegen ihren Feind Telremund und heirathet sie.

Die ,T ann h aus er‘“Sage stellte den Helden als einen Ritter aus den Rheinlanden dar, der
seine Ritterwaffen siegreich gegen Osten trug. [141b // 142a] Sein Begleiter war der treue Eckard. Als
er an den Horselberg bei Eisenach kam, wurde er durch das wunderbare Klingen, welches aus dem
Berge hervordrang, méchtig angezogen und obgleich ihn der treue Eckard warnte, folgte er dem
Sirenenrufe und wurde von den tanzenden Bachantinnen in das Felsenthor hineingezogen. Frau
Venus schloB ihn in ihre Arme und er wurde ihr Gemahl. Eisenacher-Kinder, die in den Berg
geriethen, erinnerten den liebeschmachtenden Helden an die Wirklichkeit. Mit Miihe wand er sich aus
den Armen der Venus los und pilgerte gen Rom, um dort Verzeihung zu erflehen. Er kehrte ohne
Absolution zuriick, in der Hand einen langstverdorrten Stab, der griinend binnen 3 Monaten, ihm
Verzeihung bringen sollte. Der Stab griinte nicht und er kehrte in den Venusberg zuriick. Nach andern
griinte er erst spat und Tannhauser war gerettet.

Dadas Opernwort mitdem Operntone ineben soengem Verhéltnisse steht, wie
der menschliche Geist zu dem Kérper, da sie sich harmonisch decken missen, wie Form und Inhalt,
innerhalb der Poesie, Malerei [etc.], um ein vollendetes Kunstwerk hervorzubringen, so ist die Wahl
des Textes von der aufBerordentlichsten Bedeutung

Richard Wagner nun arbeitet seine acht deutschen Stoffe zuerst als Dichter aus und
verwendet ebensoviel Fleif3 auf die Vollendung des B u ch e s als auf die Ausfuhrung der M u sii k.
Er geht nicht von der, leider fast in der gesammten theaterlustigen Welt verbreiteten Idee aus: ,Als
brauche der Text nicht gerade sehr verniinftig zu sein! Man verstande ja doch das Wenigste von den
Opernkiinstlern. Wenn'sie nur gut singen und ein Bischen Spiel haben, so mache sich die
Sache schon! u. s. w.

Wagner behauptet im Gegentheil: Dal ein vortreffliches Buch, welches eine spannende
Handlung enthalt, gut darge stellt von den Operisten den hdchsten Triumph des gesungenen
Dramas erzielen muf3! Er will lieber eine weniger gute Stimme (die dem Concerte, dem
einfach lyrischen Gesange allein Lebensbedingung ist) ertragen, als bei einem dramatisch
en, darstellenden Sanger eine falsche Auffassung, ein uncharakteristisches Spiel. [142a //
142b]

Er will Deutlichkeit des Wortes, Verstandnif3 der Handlung, Kraftfille in der Auspragung

beider! — ——
(Fortsetzung folgt.)

V Richard Wagners ,,Tannhauser.*

(Fortsetzung.)

Aus diesem Gedanken gingen seine Opern hervor! Dieser Gedanke ist es, der ihn das
vortreffliche Libretto, vortrefflich in Téne Ubersetzen hilft, dieser Gedanke, so kunstvoll und geistreich
in Ausfiihrung gebracht, schlug wie ein Blitz pldtzlich in aller Vorsténde der deutschen Theater ein und
erregt das Aufsehen, welches er — so einfach und natirlich — schon langst hatte erregen sollen. R.
Wagner fand Feinde seiner Anschauungsweise in Masse und war allein zu schwach, ihnen zu
widerstehen. — Er drang nicht durch.



Doch jetzt scheinen seine Kunstfeinde besiegt, jetzt ist die Wahrheit seines Wollens ans Licht
getreten, begriffen ist es, dafd die deutsche Nation ihm Dank schuldig ist, indem er mit &cht vaterl
dndischem Gemithe acht vaterlandische Werke hingestellt, die selbst dann noch grof3
genannt werden miRten, wenn sie auch den ne uen Weg, den ihr Schépfer eingeschlagen, nur
andeuteten und nicht bis zur Vollendung durchwanderten. — —

Kommen wir jetzt zur genaueren Prifung des Werkes, welches am hervorragendsten unter
den genannten hervorleuchtet: zum Tannh&auser.

Zweite Frage:

Welche Bedeutung hat Richard Wagner als D ich t e r? Hier speciell als Dichter des
»rannhauser.”

Beim Auffliegen des Vorhangs sehen wir das ,Innere des Venusberges (Horselberges
bei Eisenach). Weite Grotte, welche sich nach hinten durch eine Biegung nach rechts wie unabsehbar
ausdehnt. Im fernsten, sichtbaren Hintergrunde zieht sich ein blauer See dahin;inihm Najaden
und Sirenen. Venus (die deutsche Holle, Holde, Hulda)und Tannh&auser im
Vordergrunde. Das Ganze durch rosiges Licht beleuchtet. = Nymphen und Bachantinnen
vollenden die Gruppe und der Gesang der Sirenen beginnt.”

Als er geschlossen, zuckt Tannhauser mit dem Haupte empor, wie aus einem Traume. Venus
zieht ihn schmeichelnd zurtick und nun beginnt das [145a // 145b] D u e tt des Kampfes zwischen
beiden. Tannhduser sehnt sich zur Oberwelt zuriick: Tage, Monde, Sonne, Gestirne, er kennt sie
kaum noch; der Halm des Sommers, im Lenz die Nachtigall:

Hor’ ich sie nie, se’ ich sie niemals mehr?
So fragt er die erschrockene Venus.

Venus.
Ha! Was vernehm ich? Welche thér'ge Klage!
Bist du so bald der holden Wunder mude,
Die meine Liebe dir bereitet? — Oder
Wie? Reut es dich so sehr, ein Gott zu sein?
Hast du so bald vergessen, wie einst
Gelitten, wahrend jetzt du dich erfreu’st?
Mein Sénger, auf! Ergreife deine Harfe!
Die Liebe fei’re, die so herrlich du besingst,
DaR du der Liebe Géttin selber du gewinnst!
Die Liebe fei’re, da ihr hdchster Preis dir ward!

Tannhauser

zu einem plétzlichen Entschlusse ermannt, nimmt die Harfe und singt:

Dir tone Lob! die Wunder sei’'n gepriesen,

Die deine Macht mir Gliicklichen erschuf!

Die Wonnen sif3, die deiner Huld erspriefl3en,

Erhob mein Lied in lautem Jubelruf!

Nach Freude, ach! Nach herrlichem Geniel3en

Verlangt mein Herz, es dirstete mein Sinn,

Da, was nur Goéttern einstens du erwiesen,

Gab deine Gunst mir Sterblichen dahin.

Doch sterblich, ach! bin ich geblieben,

Und ubergrof3 ist mir dein Lieben;

Wenn stets ein Gott genie3en kann,

Bin ich dem Wechsel unterthan;

Nicht Lust allein liegt mir am Herzen,

Aus Freuden sehn’ ich mich nach Schmerzen:
Aus deinem Reiche muR ich flieh’n, —

O Kdnigin, Géttin! [a3 mich zieh'n!

Dank deiner Huld! geprief3en sei dein Lieben!
Begliickt fur immer, wer bei dir geweilt! [145b // 146a]
Benedeit ewig, wer mit warmen Trieben

In deinen Armen Gotterglut getheilt!

Entziickend sind die Wunder Deines Reiches,

Den Zauber aller Wonnen athm’ ich hier

Kein Land der weiten Erde bietet Gleiches,

Was sie besitzt, scheint leicht entbehrlich Dir.

Doch ich, aus diesen ros’gen Diiften,
Verlange nach des Waldes Liften,
Nach uns’res Himmels klarem Blau,
Nach unserm frischem Grin der Au,
Nach uns’rer Véglein lieben Sange,
Nach uns’rer Glocke trautem Klange:



Aus deinem Reiche muB ich flieh’'n, —
O Konigin, Géttin! la mich zieh’n!

Die emporte V e nus springt voll Leidenschaft von ihrem Lager auf, in den heftigsten
Ausdrticken den treulosen Geliebten tadelnd:
Weh’ dir! Verrather! Heuchler! Undankbarer!
Doch kehrt sie sogleich aus dem Hasse zur schmeichelnden Liebe zuriick:
Ich lass’ dich nicht! Du darfst von mir nicht zieh’n!
Noch einmal versucht sie ihn zu fesseln, noch einmal schildert sie ihm aller Reize ihres anmuthigen
Aufenthaltes. Die Sire nen singen unsichtbar, aus weiter Ferne, aber Tannhauser bleibt

fest. Da bricht V e nu s in den heftigsten Zorn aus:
Zieh’ hin, Wahnsinniger! zieh’ hin! u. s. w.
Hin zu den kalten Menschen flieh,
Vor deren blédem, triiben Wahn
Der Freude Gotter wir entfloh’n
Tief in der Erde warmenden Schoof3.
Suche dein Heil — und find’ es nie!

Noch einmal fordert sie ihn auf, daf3, wenn er keine Vergebung auf, Erden — fiir seinen

Aufenthalt bei ihr — finden sollte, er zu ihr zuriickkehren mdége. Er verweigert es und durch seine Worte
Mein Heil! mein Heill ruhtin Marial

— verschwindet V e nus mitihrem ganzen Zauber unter furchtbarem Krachen. — [146a // 146b]

Tannha&auser steht plétzlich in einem schénen Thale, Uber ihm blauer Himmel.

Wir glauben, dal3 diese mitgetheilten Fragmente hinlanglich beweisen, welch tie fe Poesie
den ganzen Tannh&user durchweht. Dieses Duett, die Exposition der Oper, kann nur ein Wegweiser in
ein Gebirge sein, das uns eben so viele reizende Théler, wie schwindelnde Abhénge, eben so viel der
berauschenden Weinreben, wie der frostigen Nebel, eben so viele lustigmurmelnde Quellen, wie
wildbrausende Strome darbieten wird.

Drama, Handlung, gibt nur der Conflict zwischen den Gegensatzen, nur das

Aufeinanderstof3en von einander abweichenden_Charaktere!
(Fortsetzung folgt.)

V Richard Wagners ,,Tannhauser.*

(Fortsetzung.)

Wagner hat den Haupt-Conflict psychologisch in die Brustdes Tannh&user
eingeschlossen und laRt ihn dort zur Geltung kommen. Er 1a3t den begeisterten Ritter und Dichter in
den heftigsten Kampf zwischen Sinnlichkeit und Religion treten.

Die eine Liebe bietet ihm nur die AeuRBerlichkeit in der Ueberweltlichkeit, wahrend die z w
eite (diezur Elisabeth, Nichte des Landgrafen Hermann von Thiringen) ihm die Wirklichkeit im
Anhauche menschlicher Tugend voll sittlicher Reinheit darbietet.

Venus und Elisabeth sind die strengsten Gegensatze, die gedacht werden kénnen,
abweichende Charaktere, welche nie zur Verséhnung gelangen. Zwischen der Liebe zu beiden
schwankt Tannhauser mit leichterregbarem poetischem Gemiithe bald von Dieser, bald von Jener
angezogen. Er unterscheidet nicht mehr, wo die lockende Siinde, wo die alleinbeseligende Tugend zu
finden ist. Als sich unser Held nun pl6tzlich dem Horselberge entriickt siehtund G otte s blauen

Himmel Uber sich hat, als er das Lied der Hirten:
Frau Holda kam aus dem Berg hervor u. s. w.

und den Gesang der alteren Pilger:
Zu dir wall’ ich, mein Jesus Christ u. s. w.

vernommen, da fuhlt er sein in den Armen der Venus, der Frau Holda, Holle, vergeudetes

Lebensstiick wie ein Alp auf seine menschlich-edle Brust fallen — und verzweifelnd spricht er:
Ach, schwer driickt mich der Sitindenlast,
Kann langer sie nicht mehr ertragen.

Thranen ersticken seine Stimme. Der Pilgergesang verhallt in der Ferne. Das Gelaute der
Kirchenglocken von Eisenach wird vernehmbar. Hornrufe erténen.

Datreten H e rm ann, Landgraf von Thiringen, Wo I fram von Eschenbach, Walter
von der Vogelweide, Bitero | f und andere Ritter und [149a // 149b] Sé&nger auf, erkennen den
Knieenden, den Langvermissten, den verloren geglaubten Freund und Sanggenossen und suchen ihn
durch Freundschaftsantradge wieder zu gewinnen.

Aber erst bei dem Namen: Elisab eth erwacht er aus seiner Betdubung und kehrt, mit
allen seinen Empfindungen sich von der Venus (von der Sitindhaftigkeit) losreil3end, zu Elisabeth (zur
Tugend) zuriick, indem er in die Worte ausbricht:



Zu ihr! Zu ihr! O, fUhret mich zu ihr!
Ha, jetzt erkenne ich sie wieder,

Die schone Welt, der ich entriickt!

Der Himmel blickt auf mich hernieder,
Die Fluren prangen reich geschmuckt.

Wir glauben, daf3, wenn hier der Vorhang fallt, Niemand, dem Gott auch nur eine leidliche
Auffassung von Scheiden und Unterscheiden fiir die Lebensweise mitgegeben, den unsinnigen Angriff
auf Wagners Werk mitmachen will, indem seine Kunstgegner behaupten: Dieser erste Aufzug sei eine
Apotheose der Sinnlichkeit. Fehlte diesem Akte der Name Elisabeth! ware nicht der wirklich
triumphirende Gedanke zum Schlusse,die Rickkehr zur T uge nd!-somdchten jene recht
haben. Ohne Schatten kein Licht, ohne Stinde keine Tugend! Die dramatische Kunst bedarf des
moralisch HaRlichen, um das moralisch Schéne hervorbringen zu kénnen, wie der Maler den Schatten
hauft, wenn er seinem Bilde mehr Licht geben will. Ein Gegensatz hebt den andern und desto mehr
Conflicte zwischen den Gegensatzen vom Dichter gebracht werden, desto spannender und
interessanter wird das ganze Werk auf die Horer wirken.

Der zw e ite Aufzug fihrt uns nun in die Sangerhalle der Wartburgund Elisabeth tritt
freudig bewegt ein und begruf3t den Saal mit Entziicken, worin er, Tannhauser, sie so oft durch seinen
Sang erfreute. Tannh&user kommt mit Wolfram und nun beginnt das herrliche Duett des
Wiedersehens, worin der Dichter in den schonsten Worten die Erhabenheit einer Liebe zwischen zwei
edlen Seelen, im Gegensatze gegen das Duett des ersten Aktes, zu schildern verstanden hat.

Wolfram, den eine stille Liebe an Elisabeths bindet, schlief3t, im Hintergrunde stehend, mit der
Bemerkung des Schmerzes das Duett ab: [149b // 150a]

So flieht fur dieses Leben
Mir jeder Hoffnung Schein!

Nachdem sich Tannh&user und Wolfram entfernt haben, tritt der Landgraf ein zu seiner Nichte
und freut sich, dal sie endlich wieder an einem Sangerfeste Theil nehmen will, um des Festes Firstin
zu sein.

Da schmettern die Trompeten durch den Wartburgssaal. Grafen, Ritter und Edelfrauen in
reichem Schmucke werden durch Edelknaben eingefiihrt. — Der Landgraf mit Elisabeth empféangt und
begrufdt sie.

Der Chor jubelt ihm entgegen.

Die Ritter und Frauen nehmen die von den Edelknaben angewiesenen Platze ein. Der
Landgraf und Elisabeth besteigen die Ehrensitze unter dem Baldachin. Die Sé&nger treten in die Mitte

des Saales. Tannhauser und Wolfram zu entgegengesetzten Seiten.
(Fortsetzung folgt.)

V Richard Wagners ,,Tannhauser.*

(Fortsetzung.)

Diese vierte Scene des zweiten Aktes bildet nun den Culminationspunkt, den Hohenpunkt der
ganzen Oper.

Ein entschiedenes, dichterisches Talent leitete R. Wagner, die bisherige poetische Steigerung
hierinder Generalccene, gerade Mitte der Oper, culmiren zu lassen. Was bisher gleichsam
bergauf stieg, muld jetzt wieder naturgemaf bergab steigen, um den Schluf3, den nattrlichen,
herbeizufiihren.

Siegt Tannhauser in dem Wettgesange der deutschen Rittersédnger? — Diese Frage ist die
entscheidende.

Nachdem derLandgraf mitden Worten:

Kénntihr der Liebe Wesen mir ergriinden?
den Wettsangern die Aufgabe gestellt und das Loos die Reihefolge bestimmt hat, singt zuerst Wo I fr
am v. Eschenbach:

Und sieh’! Mir zeiget sich ein Wunderbronnen,
In den der Geist voll hohen Staunens blickt [etc.]

Kurz schildert er die Liebe inrein idealer Weise:
In Anbetung mécht’ ich mich opfernd tben [etc.]

Alle jubeln seinem Gesange Beifall zu, da erhebt sich Tannh&user gegendas Ende von

Wolframs Gesange, wie aus einem Traume, und schildert die Liebe inrein realer Weise:
In vollen ziigen trink ich Wonnen [etc.] [157a // 157Db]

Dann singt W alter von der Vogelweide, um Tannhausers Auffassung von der Liebe zu
wiederlegen:



Lass’ dir denn sagen, laf3 dich lehren:
Der Bronnenistdie Tugend wahr.
Die Zuhdrer jubeln in lautem Beifall:
Heil Walter! Preis sei deinem Lied!
Heftig springt Tannh & us er aufund schlie3t seinen Entgegnungssatz:
Undim Genuf nurkenn’ich Liebe,
Die groRe Aufregung unter den Zuhorern, bricht nun Bieterolf durch sein Lied:
Fir Frauenehr und hohe Tugend
Als Ritter kdmpf’ ich mit dem Schwert;
Doch, was GenuR beut deiner Jugend,
Ist wohlfeil, keines Streiches werth.
Als Tannha&auser in stets zunehmender Hitze antwortet, wird er unterbrochen von den
Rittern:
Laf3t ihn nicht enden! Wehret seiner Kihnheit!
Bieterolf greift nach dem Schwerte, aber der Landgraf ruft:
Zuruck das Schwert! Ihr Sanger haltet Frieden.
Nun erhebt sich Wolfram in edler Entristung und erzeugt sogleich die gréf3te Ruhe:

O Himmel! LaR dich jetzt erflehen,
Gieb meinem Lied der W eih e Preis!
Gebannt laR mich die Sinde sehen
Aus diesem edlen, reinen Kreis!

Dir, hohe Liebe, tone

Begeistert mein Gesang,

Diemirin Engels-Schdéne
tief in die Seele drang! [157b // 157c¢]

Dunah’'stals Gottgesandte,
Ich folg’ aus holder Fern, —
So fuhr'st du in die Lande,
Wo ewig strahlt dein Stern.

Tannhauser, erhitzt, gereizt durch den Widerspruch ist seiner nicht mehr méchtig; er fafit
nicht mehr, was der edele Wolfram gesungen, er denkt nicht mehr an Elisabeth, die engelreine, er
singt und schlief3t seinen Gesang, wie von einem geheimen Zauber umschlichen:

Armsel’'ge, die ihr Liebe nie genossen,
Zieht hin, zieht in den Bergder Venus ein!

Alle schreien von Entsetzen auf:

Ha, der Verruchte! Fliehet ihn!
Hort es! Er war im Venusberg!

Die Edeldamen entfernen sich in gréRter Bestlirzung und unter Gebarden des
Abscheu’s. Nur Elisab eth, mitihrer das Herz fast zersprengenden Angst, mit dem Wehe
getauschter, miRverstandener Liebe in der Brust, nur Elisabeth bleibt zurtick.

Als sich aber die Ritter und Sanger mit entblo3ten Schwertern gegen Tannhauser stiirzen, da
wirft sie sich mit einem herzzerreil3enden Schrei dazwischen und deckt Tannh&user mitihrem
Leibe:

Die keusche Jungfrau fur den Siinder!
Mit der richtigen Empfindung einer edlen Seele ruft sie:
Wollt ihr sein ewig Heil ihmrauben?

Wie? sollt’ er nicht zum Heil gelangen
Durch Re u und BuR indieser Welt? [157c // 158a]
Da ertdnt schliel3lich der Gesang der jungeren Pilger aus dem Thale herauf:
Am hohen Fest der Gnadenhuld,
In Demuth stihnet eu’re Schuld!
Gesegnet wer im Glauben treu:
Erwird erld st durch Bul3 und Reu’.

Alle haben inne gehalten und mit Rilhrung dem Gesange zugehort.
Tannhd&user, dessen Zuge von einem Strahle schnell erwachter Hoffnung erleuchtet

werden, eilt ab mit dem Rufe:
Nach Rom!

All e (ihm nachrufend):

Nach Rom!

Der Vorhang féllt schnell — und Jeder aus dem Publikum wird sich gestehen missen, daf hier
ein vortrefflicher Dichter eine schone Idee in herrliche Form, einen begeisterten Gedanken in
flammende Erscheinung, einen kdstlichen Inhalt in brillanter Fassung gehen liel3.

Im dritten und letzten Aufzuge finden wir wieder das Thal vor der Wartburg, links
der Horselberg. Der Tag neigt sich zum Abend. Auf dem kleinen Bergvorsprunge rechts, vor dem
Marienbilde, liegt Elisab eth im brinstigen Gebete dahingestreckt.



Wolf ram kommt links von der waldigen Hohe herab und bleibt stehen, als er Elisabeth
bemerkt.

Jetztist der Gesang der &lteren Pilger verklungen, die von Rom entsiindigt
zurlickkehren und in schmerzlicher, aber ruhiger Fassung fallt Elis ab e th aufdie Kniee, als sie
den Tannh&user vergeblich unter ihnen gesucht hat: [158a // 158b]

Er kehret nicht zurtck!

Allmécht'ge Jungfrau hdr mein Flehen!
Zu dir, Gepries’ne, rufe ich!

LaR mich im Staub vor dir vergehen,
O, nimm von dieser Erde mich!

Mach’, daf3 ich rein und engelgleich
Eingehe in dein selig Reich!

Um deiner Gnade reichste Huld

Nur anzufleh’n fiir seine Schuld!

Vergebens wilinscht sie W ol fram zu begleiten; sie deutet auf den Himmel und geht wie
eine Verklarte ab. (Schluf folgt.)

V Richard Wagners ,,Tannhauser.“

(Forts. statt SchluB.)

Durch Mittheilung dieses Urtheilsspruches, die er in der ewigen Verdammnif3 Preis gibt, erneut
sich alles Wehe in seiner reichen Dichterphantasie, welches ihn auf seiner Reuefahrt nach Rom
getroffen; die Libation fur die gekréankte Tugend setzt sich zu einer Libation fiir das allein noch
mdgliche Laster um, und zum Schauer des edlen Wolfram, bricht er im herandammernden Wahnsinne
in die Worte aus:

Zu dir Frau Venus, kehr’ ich wieder,

In deiner Zauber holde Nacht,

Zu deinem Hof steig’ ich hernieder,

Wo nur dein Reiz mir ewig lacht!

Ach, lal3 mich nicht vergebens suchen. —
Wie leicht fand ich doch einstens dich!

Du horst, daR® mir die Menschen fluchen, —
Nun, su3e Géttin, leite mich!

Leichte Nebel hillen allmélig die Scene ein. Eine rosige Dammerung beginnt die Nebel zu
durchleuchten; durch sie gewahrt man wirre Bewegungvon Nymphen.

Wolfram ahnt, fuhlt den Zauber und reitden Tannh&user mitGewalt zu sich — da
wird V e nus in heller rosiger Beleuchtung, auf einem Lager ruhend, sichtbar und singt:

Willkommen, ungetreuer Mann!

Schlug dich die Welt mit Acht und Bann?

Und findest nirgends du Erbarmen,

Suchst Liebe nun in meinen Armen? [161a // 161b]

Wolfram und Venus ringen jetzt gleichsam um die Seeledes Tannh&user, der
wie Herkules am Scheidewege steht, aber nicht wie jener den Weg der Tugend, sondern den des
Lasters fur den besseren, oder doch allein mdglichen, hélt — bis Wolfram in die thrAnenschwangeren
Worte ausbricht:

Ein Engel bat fur dich auf Erden,
Bald schwebt er segnend uber dir:
Ekisabeth!

Tannhauser, der sich soeben von Wolfram losgerissen, bleibt, wie von einem heftigen Schlage
gelahmt, an die Stelle geheftet.

Daertont Mdnnergesang aus dem Hintergrunde:

Der Seele Heil! die nun entfloh’n,
Dem Leib der frommen Dulderin!
W ol fram, nach dem ersten Eintritt des Gesanges:
Dein Engel fleht fur dich an Gottes Thron,
Er wird erhort! Heinrich, du bist erlost!
Venus:
Weh!Mir verloren!

Sie verschwindet und mit ihr die ganze zauberische Erscheinung. Das Thal, vom Morgenroth
erleuchtet, wird wieder sichtbar; von der Wartburg her geleitet ein Trauerz ug einen offenen
Sarg. Die alteren Pilger voran. In dem Sarge die Leiche Elisabeths, von Edlen getragen. Der Landgraf
und die Sanger geleiten ihn zur Seite. Der Mannergesang ertont: [161b // 161c]

Heilig die Reine, die, nun vereint
Goéttlicher Schaar, vor dem Ewigen steht!
Selig der Siinder, dem sie geweint,



Dem sie des Himmels Heil erfleht!
Auf Wolframs Bedeuten ist der Sarg in der Mitte der Biihne niedergesetzt worden.
Wolfram geleitet Tannhduser zu der Leiche, an welcher dieser niedersinkt.

Tannh&auser:
Heilige Elisabeth!bitt fir mich!
Er stirbt.
Da ziehendie jingeren Pilger, von Rom zuriickkehrend, heran; sie tragen den Stab,
den durren, und singen;

Es that in nachtlich heil’ger Stund’

Der Herr sich durch ein Wunder kund:

Den dirren Stabin Priesters Hand

Hat er geschmuckt mit frische m Grin:

Dem Sunder in der Holle Brand

Sollso Erldsung neuerblih’'n!

Ruft ihm es zu durch alle Land,

Der durch dies Wunder Gnade fand!

Hoch Uber aller Weltist Gott,

Und sein Erbarmen ist kein Spott:

Halleluja! Halleluja! Halleluja!
Alle in hdchster Ergriffenheit:

Der Gnade Heil ist dem BuRer beschieden,

Er geht nun ein in der Seligen Frieden!

Der Vorhang fallt. Tannhauser ist todt, todt, weil es die poetische Nothwendigkeit so
erheischte.

Ein Mensch, der, nicht von Haus aus schlecht, aber aus milRverstandener Leidenschaft, aus
Uberreizter Phantasie, im Ueberschaumen ringender Innerlichkeit, die Schranken zerbricht, die ihm die
Familie, die religiose Gemeinde, der Staat vor- [161c // 162a] zeichnet, m u 3 zusammenbrechen,
weil er die Mdéglichkeit irdischen Dasein in die Unmoglichkeit des Lebens gesetzt hat.

Der Tod ist die einzige Suhne fur sein zerrissenes Lebensbauwerk. Familie, Kirche und Staat
stoRBen ihn aus. Verzweiflung faf3t ihn, den geistvollen Stinder, der zu spat begreift, da® die Welt sich
in ihren heiligsten Interessen nie,niemals verhdhnen lassen wird durch die
Ueberschwanglichkeit eines geistreichen Phantasten, der sie mit hineinrei3en will in den Wellenstrudel
eines Bachleins, das sich Uber Kiesel stiirzt, und der vergessen hat, daR3 dieses Bachlein sich im
Flusse, der Flul3 im Strome, der Strom im Meerbusen, der Meerbusen im weltumstromenden Oceane
verlieren muf3, wie der Einzelmensch im groRen Ganzen des Staatslebens, zu dem er nur sein
bescheidenes Theilchen, Jeder nach seiner Befdhigung, beizutragen hat. — Wohl kann ein Bachlein
das hellste Quellwasser fihren, aber es fiihrt es doch nur des Oceans wegen.

Dasistder tragische Held, der das Leben stets so nimmt, wie es sein kénnte, wie es
aber nie sein wird. Das ist die Schuld in der Unschuld! Das ist das Verbrechen des Einzelindividuums
am groRen Ganzen der Menschheit, das Verbrechen, welches nicht ahnet, daf} es ein Verbrechen ist,
und zu s pat seinen Irrthum bereuet; erst dann bereuet, wenn die Siihne auf Erden eine
Unmadoglichkeit! wenn der irdische Richter sein Schuldig! ausgesprochen und nur der géttliche Richter
noch verzeihen kann, indem er ruft: komm’ zu mir! — [161c // 162a]

Dasistder tragische Held, der sein Lebensbauwerk zertrimmerte und dessen einzige
Suhne der T o d! der freie Fligelschlag tGiber das Leben hinaus! sein kann. — —

Diese schwierige Aufgabe der Poesie zu Idsen verstanden Shakespeare, Gothe, Schiller u. a.
m. in der Trag6die des Wortes. Noch nie aber wurde sie sich so vollkommen in der Tragodie
von Wort und T on,inder tragische O p er, als Aufgabe gestellt — und — wir glauben es, noch nie

vollendeter zur Durchfiihrung gebracht.
(Fortsetzung folgt.)

V Richard Wagners ,,Tannhauser.*

(Fortsetzung.)

Tannhauser istimwahrsten Sinne ein solcher tragischer Held. Elisab e th istseine
tugendhafte Seite, V e nu s seine siindhafte. Das Leben st63t ihn, den Reumithigen, von sich, da
will er zur Siinde zurlick und — stir b t. Mitseinem Tode gr i nt der Stab seines Lebens wieder,
seines besseren, seines jenseitigen Lebens.

W ol fram von Eschenbach, der vierte im Bunde, ist das gerade Gegentheil des
Tannhauser. Er liebt die Elisabeth, aber er hélt sie fur eine Heilige und verschweigt seine Liebe. Treu
steht er ihr zur Seite bis zu dem Augenblicke, wo sich ihr reines Auge zur zur ewigen Reinheit



verklart. Er schildert die Liebe in seinem herrlichen Gesange, wie sie Elisabeth gliicklich machen
wirde, aber Elisabeth betet fir Tannh&auser, dessen S e el e sie retten will, und er stort sie nicht im
Gebete. Er ermahnt den Verfiuihrten zur Umkehr und erkennt noch das Restlein des Besseren an,
obgleich ihn alle Anderen verfluchen.

Als die Todtenglocken ertdnen, der Leichenzug Elisabeths kdmmt, da fuhrt er ihn sanft — nach
Vernichtung des Venuszaubers — seine letzten Lebensschritte bis zur Bahre und beweint seinen Tod
und richtet entziickt sein Auge nach dem dirren Stabe des Lebens, der auf dem Grab e wieder zu
grunen beginnt. So der edle Wolfram von Eschinbach. [165a // 165b]

Alle Gibrigen Figuren unseres musikalischen Trauerspiels sind mehr episodisch und niitzen
dem Ganzen des Dramas, ohne dal3 sie zum Verstandnil® desselben naher beleuchtet zu werden
brauchen. Was sie bringen, wird bei der Auffihrung durch sich selbst deutlich werden.

Niemand, der unserer Entwicklung mit einiger Liebe gefolgt ist, wird die Vollkommenheit des
Versbaues, die feine Wahl des pracisen Wortausdrucks, kurz, die vortreffliche Schénheit der
dichterischen Form bestreiten. Niemand kann ritteln an einem Inhalte, dessen SchluRstein der T
riumpf der Tugend ist. — —

Dritte Frage.

Welche Bedeutung hat Richard Wagnerals Tondichter,als Componist des
Tannhauser?

Wir mussen zuvor den Ideengang der Ouverture mittheilen, welchen er selb st
niederschrieb und beschranken ihn nur durch Weglassung einzelner Ausdrtcke:

Ideengang der Ouverture:

Ein Zug von Pilgern schreitet an uns voriber; ihr Gesang, glaubig, reuevoll und buf3fertig, zur
Hoffnung und zur Zuversicht des Heiles sich erhebend, nahert sich im Anfange, schwillt dann — wie in
nachster Ndhe — zum méchtigen Ergusse an, und entfernt sich endlich. Abenddammerung: letztes
Verhallen des Gesanges. Beim Einbruche der Nacht zeigen sich zauberische Erscheinungen: ein
[165b // 165c] rosig erdammernder Duft wirbelt auf; Jubelklange dringen an unser Ohr; wirre
Bewegungen eines Tanzes lassen sich gewahren. Dies sind die Zauber des ,Venusberges.“ Von der
verlockenden Erscheinung angezogen naht sich eine schlanke mannliche Gestalt: esist Tannhau
s e r, der Sénger der Liebe. Er l1a3t sein stolz jubelndes Liebeslied erténen, freudig und
herausfordernd, wie um den Zauber zu sich herzuzwingen. Mit wildem Jauchzen wird ihm geantwortet:
dichter umgibt ihn das rosige Gewdlk, Dufte hillen ihn ein und berauschen seine Sinne. Im
Dammerscheine gewahrt sein Blick jetzt eine reizende Weibergestalt; er hort die Stimme, die in
suRem Erbeben ihm den Sirenenruf zutdnt. V e n u s selbst ist es, die ihm erschienen. — Da brennt es
ihm durch Herz und Sinne: mit Gewalt treibt es ihn naher, und vor die Gottin selbst tritt er mit seinem
Jubelliede, das er jetzt in héchstem Entziicken zu ihrem Preise ertbnen IaRt. Wie auf seinen Zauberruf
thut sich nun das Wunder des Berges in hellste Fille vor ihm auf: Jauchzen erhebt sich von allen
Seiten; in trunkenem Jubel brausen Bachantinnen daher, und reiRen in ihrem withenden Tanze
Tannhauser fort. Es braust davon wie das wilde Heer, und schnell legt sich dann der Sturm. Nur ein
klagendes Schwirren belebt noch die Luft, ein Sauseln wogt Uber die Statte, auf der sich der Zauber
kundthat, und tber die sich nun wieder die Nacht ausbreitet. Doch bereits ddmmert der Morgen
herauf: aus weiter Ferne |43t sich der nun wieder nahende Pilgergesang vernehmen. Wie dieser
Gesang sich immer mehr nahert, wie der Tag im- [166c // 166a] mer mehr die Nacht verdrangt, hebt
sich auch jenes Schwirren und Sé&useln der Lifte, daf uns zuvor wie schauriges Klagegettn
Verdammter erklang, zu immer freudigerem Gewoge, so daf? endlich, als die Sonne prachtvoll
aufgeht,und der Pilgergesang in gewaltiger Begeisterung aller Welt, und
Allem, was istund lebt,das gewonnene Heil verkindet, dieses Gewoge zum
wonnigsten Rauschender erhabensten Entzickung anschwillt. Es ist der Jubel des aus
dem Fluche der Unheiligkeit erlésten Venusberges selbst, den wir zu dem Gottesliede vernehmen. So
wallen und springen alle Pulse des Lebenszudem Gesange der Erl6sung; und beide
getrennten Elemente, Geist und Sinne, Gott und Natur, umschlingen sich zum heilig einenden Kusse
der Liebe.

Wagner folgt in seiner Musik dem Vorbilde G | u ck’s, indem er, wie dieser, alles Uebermalf3
der Effecthascherei zu vermeiden bemiiht ist und das Naturwahre, das mehr Einfach-Dramatische zu
erringen strebt — und dieses zwar in der Vereinigung eines gediegenen Textes mit einer werthvollen
Musik.



Die Ouverture macht einen musikalischen Durchgang durch die ganze Oper und kann
als alleinstehend betrachtet, fast einer Symphonie gleichgestellt werden. Die ernste Mahnung des
Pilgergesanges Iost die tolle Lust der Violinen und Floten ab, die schwirrend und brausend bis zur
Raserei gesteigert, wieder abgeldst werden durch die heilige Weihe des Chorals. Ein herrlicher
Marsch leitet nun den Sangerkampf ein; der [166a // 166b] Kampf endet. Venus jauchzet noch einmal
auf mit ihrer Schaar und die Klange der Uberwundenen Leidenschaft schlieRen ab zum Siege des
Ueberirdischen!

Die aul3erordentlich kunstfertige Entwicklung der Instrumentirung &Rt das Orchester
fast verdoppelt erscheinen. Dissonanz folgt auf Dissonanz, bis die weichste Harmonie die

wohlthuendste Befriedigung fir das Ohr herbeiftihrt.
(SchluRd folgt.)

V Richard Wagners ,,Tannhauser.“

(Schluf3.)

Wie aber Wagnerden Gesang,den Vokaltheil der Oper behandelt, das a3t sich um
so weniger mit Worten schildern, da selbst die Gluck’sche Behandlungsweise dieses wichtigsten
Theiles der Oper noch so bedeutend von der Wagner’schen abweicht, dal3 kein Vergleich auch nur im
Entferntesten Aufschluf3 gibt.

Da wir aber hier die Musik nicht durch Noten belegen kénnen, wie wir den Text durch den
Vers-Abdruck erlautern konnten, so wollen wir nur kurz mittheilen, welche Wirkung der Vocaltheil der
Oper auf Andere und uns selbst hervorbrachte:

Wagners Tonsatz ist das directe Gegentheil des italienischen Melodiengeklimpers. Der
Libretto-Dichter in Italien arbeitet alle Scenen auf mdglichst viele anzubringende Melodien hin; Wagner
umgekehrt. Bei ihm ist der dramatische Effect, der Effect innerhalb der fortschreitenden Handlung,
durch die Entwicklung und das Aufeinandersto3en verschiedener Charaktere, die Hauptsache. Man
kénnte sagen: Wagner vermeidet absichtlich die M e | o d i e! Er deutet sie zu wiederholten Malen an,
um sie sogleich wieder in gewaltigem Zusammenwirken des Orchesters verschwimmen zu lassen.

Er besitzt sie, ja man kdnnte erst recht von ihm sagen: Er beherr scht die Melodie! Da
und dort sprudelt sie wie ein freundlicher Quell hervor, aber er trinkt nicht daraus, da seine Weinberge
[169a // 169b] rings um den Quell sich ausdehnen und schdumende Perlen in die Becher gieRen. —
Man entbehrt auch die vorschwimmende Melodie nicht, denn sie wird zu reichlich ersetzt durch das
Charakteristische bisher nie gehorter Tonfolgen.

Seine Arien sind Monologe, seine Duetten Dialoge, die gesungen werden. Das lyrisch
e Element wird angedeutet, aber es weicht zuriick vor dem dramatischen.

Die naturgemal3e Folge davon ist, dald einfast oratorienméafRiger Eindruck
hervorgebracht wird, daf? die ganze Oper wie ein gro3artiges Recitativ anunser Ohr schlagt,
ohne daf3 sich Wagner streng an die hervorgebrachten Formen des Recitativs bindet.

Es ist Alles n e u, naturwichsig, es duldet keinen Vergleich mit dem Friihergehérten.

Sanger und Musiker miussen ihre ganze Kraft zusammennehmen, um das zu
reproduciren, was so originell producirt wurde. Der Séanger mul3 zugleich Schauspieler sein,
sonst kann er die poetischen Schénheiten des Textes nicht zur Veranschaulichung bringen. Er mu3
jedes Tones Herr sein, sonst zirnt ihm das in origineller Selbstandigkeit dahineilende Orchester. Die
Chore selbst sind so eigenthiimlich in das Ganze verflochten, dal3 der leiseste Mif3ton in denselben
allgemein stérend wirken muif3te. — Die altesten Musiker erinnern sich nicht, solche Klangmischungen
je gehort, solche Zumuthungen an die Instrumente je gespielt zu haben. — Die Finale s schliel3en
jeden Akt so damonisch, so disharmonirend und wieder harmonirend, so unbefriedigend und doch so
be- [169b // 169c] friedigend — dal3 der aufmerksame Zuhorer, der sich keinen Ton entgehen laft,
ausrufen wird: Hier ist Leben, Fille, Kraft, Wahrheit, Schonheit!

Md6chten Alle, denen es vergodnnt wird, dieses poetisch-musikalische Riesenbauwerk zu sehen
und zu hdren, davon so ergriffen werden wie wir, damit Richard Wagner Freunde seines groRartigen
Kunstlebens findet, um, dadurch ermuthigt, die deutsche Oper auf den Standpunkt zu
stellen, der alle n Fremdvdlkern als staunenswerth und unnachahmlich erscheinen wird.

Th. A. Schr.

[V = zeilenoberhalb bundig, zeilenunterhalb tGberschreitend] // jein//franz 6 sisch e m Styl // naturwiichsig-deutschen //
selbstandig // hertiberzuliebaugeln, // (LI6grin, Loheromgrin) // Sage, Parcifals // Graals, // Elsa (Brlaye), // Telremund //
Bachantinnen // Eisenacher-Kinder, // der griinend // [etc.] = etc.-Sigel // Bischen [= original mit rundem s geschrieben, dadurch
richtige Ausspracheanzeige] // u. s. w. ||



Libretto, // des ,Tannhauser.” // Lob! die // geprieBen // unserm frischem Grun // lieben Sange, // auf, Erden // lustigmurmelnde //
wildbrausende // Charaktere! ||

*

Charaktere // leichterregbarem wére nicht // Wartburgssaal // Hohenpunkt // culmiren // Reihefolge // wiederlegen: // Zuhérern, //
von Entsetzen // brillanter Fassung // Ekis ab e th!// singen; // irdischen Dasein // T rium p f// Duetten ||

leichterregbarem // alleinbeseligende // der Stundenlast, // Sanggenossen // Elisabeth! ware ||

Hohenpunkt // gerade Mitte // culmiren // [etc.] = etc.-Sigel // wiederlegen: // edele // von Entsetzen // Abscheu’s. //ewig Heil
/I Wie? sollt’ // gehen lieR3. ||

Wolfram, // allmélig // E kis ab e th!// Heil! Die // singen; // Mdglichkeit irdischen Dasein // Theilchen, Jeder // Unmdglichkeit!
Wenn // Schuldig! ausgesprochen // T o d! der // hinaus! Sein ||

Todtenglocken // kdmmt, // Eschinbach. // T riu m p f// daher, und // die schwirrend // jauchzet ||

Vorschwimmende // Duetten // vor dem dramatischen // Frihergehorten // [Th. A. Schr. = in letzter Textzeile] ||

XXXX
Freiburger Zeitung -/36, Freitag 11. 2. 1853, S. 143c [Theater]

Waéhrend sich unser Opernpersonal zur Auffihrung des Tannhauser vorbereitet, stehen
den Freunden des Schauspieles im Laufe dieser und nachster Woche mannigfache Gendsse vor. . . .

Wir wiinschen lebhaft, dal3 die Theilnahme des Publikums mit dem Streben der hiesigen
Direktion, denselben in allen G e nre n der dramatischen Kunst das Beste zu bieten, gleichen
Schritt halte.

XXXX

Neue Oder-Zeitung [Breslau] -/70 Abendausgabe, Freitag 11. 2. 1853, S. [Cb] [Literarische und Kunstnachrichten)]

Breslau, 11. Febr. [C o n c e r t.] Die Donnerstagconcerte der Theaterkapelle erfreuen sich
verdientermalf3en einer grof3en Theilnahme unsers Publikums; der Liebich’sche Saal ist stets dicht
geflllt von einer ebenso glanzenden als aufmerksamen Zuhérermenge. Das gestrige Concert, zum
Benefiz fur den Dirigenten der Kapelle, Herrn. B | e ch a, versammelte gleichfalls ein Gberaus
zahlreiches Publikum, welches gewil3 wie in der Absicht, dem tlichtigen Dirigenten seine Anerkennung
an den Tag zu legen, erschienen, so auch von dem reichhaltigen Programm angezogen war. Unter
den ausgefiihrten Piecen machte aul3er der Beethoven’schen Leonorenouverture, dem unsterblichen
Meisterwerke, zumeist die Ouverture zum Tannh&auser einen gewaltigen Eindruck.

[C o ncert]// Donnerstagconcerte // unsers ||

XXXX

Central-Organ fiir die deutschen Bithnen -/7, 12. 2. 1853, S. 61b [Das Biihnenwesen. 1. Inland. Componisten]

Rich. Wagner‘s ,Tannhduser”ist in Leipzig, wie in Riga, mit groRem Erfolge in Scene
gegangen. Der fliegende Hollander wurde in Breslau mit Beifall gegeben.

XXXX

Deutsche Theater-Zeitung [Berlin]VI/13, 12. 2. 1853, S. 52b [Allgemeine Theater-Rundschau]

Schwerin. ... Am 20. Januar kam endlich die vom Publikum bereits mit Ungeduld erwartete Oper
»1annhauser” wieder zur Auffihrung und hatte, wie im vorigen Winter, ein Uberaus zahlreiches
Publikum versammelt. Was die Auffiihrung betrifft, so waren nicht allein die Partieen des Tannhauser
(Hr. Ha g e n), derElisabeth (Frau O sw ald), der Venus (Frl. Rafter), des Landgrafen (Hr. W
array), des Waller (Hr. K i hn) neu besetzt, sondern auch im Chor und Orchester so manche
Veranderungen bemerkbar, daR® die Oper fuglich als neu einstudirt angesehen werden kann und muf3.
Hr. Hagen loste seine groRe Aufgabe vortrefflich, Einzelnes gelang ihm bewunderungswurdig,
ununterbrochener Applaus und Hervorruf wurde dem Kinstler zu Theil, der an diesem Abend mehr als
in einer friheren Rolle zeigte, welche treffliche Akquisition das Hoftheater an ihm gemacht hat. Hr. H



a g e n hat das Schwierige seiner Aufgabe erkannt, und eben deshalb konnte er uns so befriedigend
Uberraschen, seine Darstellung kann eine in allen Theilen gro3artige genannt werden. Auch die
Ubrigen Darsteller ernteten vielfachen und wohlverdienten Beifall, namentlich Frau O swald und
Hr. Hinze. ...

XXXX

Rheinische Musik-Zeitung fur Kunstfreunde und Kunstler 137, 111/33, 12. 2. 1853, S. 1089a-1091b [Leitartikel] =
Fortsetzungsbericht, s. DNr. 1947 ~ -/126 = IIl/22, 27. 11. 1852

XXXX

Rheinische Musik-Zeitung fur Kunstfreunde und Kunstler -/137 = 111/33, 12. 2. 1853, S. 1091b-1092b [-] = Fortsetzungsbericht,
s.~-/136 = 11I/32, 5. 2. 1853, S. 1081a-1085a

XXXX

Rheinische Musik-Zeitung fur Kunstfreunde und Kinstler -/137 = 111/33, 12. 2. 1853, S. 1095a-1095b  [Tages- und
Unterhaltungsblatt]

***Erankfurt a. M., den 31.Januar. Wagner’s Tannhauser ist bis jetzt 4 Mal mit
prachtvoller Ausstattung gegeben worden und hat das Publikum im Ganzen kalt gelassen. Ich
schreibe Ihnen dies zur Steuer der Wahrheit, da in einigen Zeitschriften Gber // die Aufnahme dieser
Oper bei uns falsche Nachrichten verbreitet worden sind. —. . .

XXXX
Freiburger Zeitung -/37, Samstag 12. 2. 1853, S. 145a-146b [-][unterm Strich] = Fortsetzungsbericht, s. ~ -/36, 11. 2. 1853
XXXX [ XXXX
Berliner Musik-Zeitung Echo 11I/6, Sonntag 13. 2. 1853, S. 47-48 [Kunst-Nachrichten]

Frankfurt a. M. Wagners Tannhauser wurde am 15. v. M. mit einem succés
d’estime, den er jedoch mehr der guten Auffiihrung und schdénen Ausstattung zu danken hatte, als sich
selbst, aufgefiihrt. Die durch die Monotonie des Librettos bedingte rhythmische Monotonie des
Ganzen, die bombastische musik. Phraseologie im Gewande neuromantischer, aber hdochst unklarer,
einheitloser Formen, wollten eben nicht ansprechen. Die vielgepriesene geniale Originalitat von //
Kennern und Nichtkennern vergebens herausgesucht, und ein Mal getduscht, war man sogar
ungerecht gegen das einzelne Geistreiche und poetisch Gedachte. Das Publikum rief nur einige
Sanger und des Comp. wurde von ihm nicht gedacht. Wagner’s Musik ist eine grof3e musik. Stinde,
welche ihm das Publikum endlich ebenso wenig verzeihen wird, als dem Tannhauser der Sage
dereinst seine Sunden verziehen wurden. A. Th. Chr.

Leipzig. Wagners Tannhauser wurde am 31. v. M. beiféllig aufgenommen.

XXXX

Intelligenz-Blatt der freien Stadt Frankfurt -/37, Sonntag 13. 2. 1853, 3. BI. S. 3 [Kunst, Literatur, Theater-Nachrichten]

Wagner's ,Tannhduser” hat auch bei der zweiten Vorstellung in Riga, die bei Gberfulltem
Hause stattfand, auBerordentlichen Succes gehabt. Sammtliche Darsteller, der Musikdirector und die
Direction wurden gerufen.

XXXX
Freiburger Zeitung -/38, Sonntag 13. 2. 1853, S. 149a-150a [-][unterm Strich] = Fortsetzungsbericht, s. ~ -/36, 11. 2. 1853

XXXX [ XXXX

Bremer Sonntagsblatt (1)/7, 13. 2. 1853, S. 56a-56b [Feuilleton]



-*Richard Wagner. Der Componist der Oper ,Tannhauser, die kiirzlich auch in
Leipzig, Dusseldorf und Riga gegeben wurde, ist im Jahr 1812 in Leipzig geboren. Mit dem
funfzehnten Jahr begann er sich der Musik zu widmen, genof3 den Unterricht Weinligs und componirte
frih Sonaten, Ouverturen und Symphonien. Darauf schrieb er die Oper ,Die Feen®, zu der er sich
nach einem Marchen von Gozzi selbst den Text dichtete. Sie ist im Weber-Marschnerschen Stile,
welcher damals der herrschende war, componirt. Sie ist garnicht aufgefihrt, die zweite Oper ,Das
Liebesverbot®, nach Shakespeare’s ,Mal fir Mal“, nur Ein Mal. Die Schroder-Devrient schwebte ihm
bei der Hauptrolle vor; die Oper wurde, wie Wagner selbst sagt, nicht verstanden. Er nahm darauf eine
Stellung als Theaterkapellmeister an und hatte wenig Zeit zum Componiren. Der Gedanke Kdnigs
»hoher Braut“ und Bulwers ,Rienzi“ Opernstoffe zu entnehmen blieb vorlaufig unausgefihrt. In Riga,
wo er am Theater engagirt wurde, begann er die Composition der letzteren Oper; nach Vollendung der
zwei ersten Akte aber ging er nach Paris. Er hatte dort kein Glick, lebte in sehr gedriickten
Verhaltnissen und schrieb unter Kummer und Noth am ,Rienzi“, nebenbei kleine Kunstnovellen. Auch
die Oper ,Der fliegende Hollander” wurde in Paris componirt. Als der ,Rienzi“ in Dresden zur
Auffihrung angenommen war, eilte er dahin, nachdem ihn lange die gréf3este Sehnsucht nach
Deutschland gequalt hatte. Der Erfolg des ,Rienzi“ verschaffte ihm zwar die Stelle des zweiten
Kapellmeisters in Dresden, aber die Oper wurde von fast allen Biihnen zurtickgewiesen, der
.Fliegende Hollander* von sehr wenigen (Berlin, Kassel) angenommen. Der darauf componirte
Tannhauser brach sich selbst in Dresden nur langsam Bahn, von anderen Bihnen brachte ihn nur die
Weimarische. Unter fortwdhrendem Kampf gegen alle solche Hindernisse komponierte er die Oper
,Lohengrin®, als die Revolution von 1848 ausbrach. Seine Betheiligung an der Dresdener
Mairevolution vertrieb ihn aus Dresden, er ging nach Paris und von da nach Zirich, wo er noch lebt.
Hier schrieb er die Werke ,Kunst und Revolution®, und ,,Oper und Drama*“ und lie3 die Texte der Opern
,Fliegender Hollander*, ,Tannhduser und ,Lohengrin“ mit einer grof3en Einleitung Uber seine
Compositionsweise im Buchhandel erscheinen. Er componirt jetzt an einer musikalischen Trilogie
nebst einleitender Oper, zu welchem Riesenwerke die ,Nibelungen® den Stoff geboten haben.

(Nach der ,Novellenztg.”)

- Wagner’s ,Tannhduser® ist nun in Leipzig aufgefuhrt, und zwar mit grolRem Erfolg, welcher
der Oper noch den Eingang auf viele andere Biihnen verschaffen wird. Uebrigens war das Haus (bei
doppelten Preisen) am ersten Abend maRig, am zweiten schlecht besucht. Die erste Auffihrung war
epochemachend in der Geschichte der Leipziger Bihne; Behr hatte die Oper vortrefflich in Scene
gesetzt.

Ein Mal. // Gedanke Konigs // Dresdener // [Letzte Zeile und Quellenangabe original eine Zeile ||

XXXX [ XXXX

Siddeutsche Musik-Zeitung 11/7, 14. 2. 1853, S. 28b [Nachrichten]

Leipzig. Wagner’s Tannhauser ist mit grossem Beifall aufgenommen worden.

Breslau. Der ,Fliegende Hollander von Wagner wurde hier nach der enthusiastischen
Aufnahme des Tannh&user aufgefiihrt, hat aber weniger gefallen.

des Tannhauser ||

XXXX

Neue Oder-Zeitung [Breslau] -/74 A, Mo 14. 2. 1853, S. [Cc] [Literarische und Kunstnachrichten]

Berlin Nachdem Richard W agn erdie vom kgl. Theater in Berlin bereits angenommene
Partitur zum Tannh&user zuriickgefordert hat, erwartet man hier, der unternehmende Director des
Friedrich-Wilhemstadtischen Theaters werde diese Oper, welche gegenwaértig die Runde Uber die
deutschen Buhnen macht, zur Auffihrung bringen. —. ..

XXXX

Dresdner Journal -/38, Di 15. 2. 1853, S. 157c-158b [Feuilleton][unterm Strich]



Frankfurt, 9. Februar. Wenn Sie in Zeitungen lesen, die Oper R. Wagner‘s:
»1annhauser®, erfreue sich hier zunehmenden Besuchs und Beifalls, so werden Sie wohl daran thun,
das Gegentheil zu glauben. Die Oper ist bis jetzt flinfmal Uber die hiesige Blihne gegangen, die drei
ersten Male mit aufgehobenem Abonnement, die beiden letzten Male an Abonnementsabenden. Der
Besuch hat sich jedesmal vermindert. Unser Publicum laf3t es sich nicht nehmen, sein Urtheil zu
sprechen, ob man ihm auch in Zeitungen erzéhle, Herr U hlig habe gesagt, daf3 sich bei dem
»1annhauser” jede Kritik von selbst verbiete, so vollkommen sei der Kunstgenul3, den er in jeder
Beziehung gewahre. Letzten Sonnabend wurde die Oper zum fiinften Male im Abonnement
aufgefiihrt. Der Beifall war selbst fiir die S&nger spéarlich geworden, nur die Ouverture wurde
beklatscht. Die Glanzpunkte des zweiten Actes fanden selbst nicht die verdiente Wirdigung. Der
Componist hat eben selbst dafiir gesorgt, da man in ihrem Genusse gleich wieder gestort werde, und
in der gestorten Empfindung, die den Horer verletzt, vergif3t dieser, dem wahrhaft Schonen seine
Anerkennung zu zollen. Hatte nicht das wohlvorgetragene edle Arioso Wolframs v. Eschenb
a c h im dritten Acte das Publicum zu einem lautern Beifall hingerissen, dann wére die Oper beifalllos
vorubergegangen. Was ich [157c¢ // 158a] Ihnen nach der ersten Auffilhrung geschrieben, wiederhole
ich. Die Oper gefallt nicht und kann nicht dauernd gefallen. Das Frankfurter Publicum z&hlt zu den
geduldigsten Deutschlands. Je langer der Theaterabend, um so lieber. Bei dem ,Tannhauser* aber
verlassen die tapfersten bis zum Schlufd ausharrenden Hérer endlich nur schweigend und mehr als
ermudet das Haus. Da schiitzen die starksten Nerven nicht. Wer dem Ganzen aufmerksam folgt, ist
bald kérperlich und geistig abgespannt, aber nicht erhoben; wer es so leichthin anhért, verlait das
Haus, ohne sich unterhalten zu haben, ohne recht zu wissen, was er Uberhaupt gehort hat. Ein Glick
fur die Direction, welche die Oper mit einem guten Stiicke Geld in Scene setzte, daf3 der Larm, mit
dem man in der hiesigen Presse die Oper begleitete, die Debatten der Enthusiasten und
Nichtenthusiasten belebte und viele Neugierige machte. Es ist hier eine férmliche Propaganda der
Wagner’'schen Zukunftoper etablirt, und die musikalische Schwarmer-Kameradie, die einen
chevaleresken, heil3blutigen Fihrer an Liszt in Weimar besitzt, entwickelt eine unglaubliche Thatigkeit.
Politisches Parteitreiben schlief3t sich ihr hier an, wenn auch ohne musikalisches Gehér. Mozart,
Beethoven und manchem andern Kunstgenius ward ein so aufopfernder Knappendienst nicht zu Theil.
Die hiesigen Blatter strotzen fortwahrend von Wagneriana-Artikeln, die am besten beweisen, dal3 eine
selbststandige kiinstlerische Kiritik hier nicht existirt, und diese Siinden der Presse méchten ebenso
wenig Verzeihung finden kénnen, als die des ,Tannhauser jenseits der Alpen. — Auch in Wiesbaden
ist tibrigens die Oper in zwei Monaten nur dreimal aufgefiihrt worden und ist bereits zurtickgelegt. In
jedem Falle bedauert man, dalR das Werk eines so begabten deutschen Componisten, wie R. Wagner
ist, seinen Verirrungen das Schicksal zu danken haben wird, nur kurze Zeit, [158a // 158b] von den
Bemiihungen einer enragirten Partei der Zukunftsmusik getragen, eine Art Modegeltung zu
behaupten. Einen ebenso groRen Antheil daran, als sein unzweifelhaft poetisches Talent, haben die
monstrésen Kunstreform-ldeen, mit denen er sein Talent montirt und focirt hat.

XXXX

Deutsche Theater-Zeitung [Berlin]VI1/14, 16. 2. 1853, S. 54b [Allgemeine Theater-Rundschau]

Riga. Seit vier Wochen wird unser Theater wieder auf3erordentlich zahlreich besucht; namentlich hat
sich Wagner’s geniale Schépfung ,Tannh aus e reines grol3en Beifalls und entschiedener
Zugkraft zu erfreuen. Bei der sechsten Auffiihrung war das Haus so gefullt, daf? kein Apfel zur Erde
konnte. Frl. Zschiesche sang bei dieser Vorstellung die beiden weiblichen Hauptrollen, die
Venus und die Elisabeth. In zwei bis drei Wochen soll der ,Prophet* zur Darstellung gelangen. — Die
definitive Wahl des neuen Direktors wird am 3. Marz stattfinden.

XXXX

Neue Berliner Musikzeitung VI1/6, 16. 2. 1853, S. 46b [Nachrichten]

Dusseldorf. Auch die hiesige Bihne hat sich an den ,Tannh&user“ gewagt und ist die Oper in
geschmackvoller, den Kraften des hiesigen Theaters angemessener Ausstattung, in Scene gegangen.
Die Verdienste des Kapellmeisters E b e || um die Einstudirung dieses schwierigen Tonwerkes
missen noch ganz besonders hervorgehoben werden.

XXXX

Didaskalia [Frankfurt] -/22, Mittwoch 16. 2. 1853, S. [Cb-Cb] [-] = AnschluRbericht, s. ~ -/15, 18. 1. 1853



XXXX

Freiburger Zeitung -/40, Mittwoch 16. 2. 1853, S. 157a-158b [-][unterm Strich] = Fortsetzungsbericht, s. ~ -/36, 11. 2. 1853

XXXX

Eidgendssische Zeitung [Zurich] IX/47, Mi 16. 2. 1853, S. 198a-198b [Bulletin von heute Morgen]

Zirich. In allen deutschen Stadten der Reihe nach werden gegenwaértig die bedeutendsten
Werke Richard W a gners mitdem gréten Erfolg aufgefiihrt. Der Genuf3 derselben ist uns nicht
vergonnt, dagegen haben wir statt desselben das Gluck, den Kom- // ponisten selbst zu besitzen. Ihm
danken wir wieder den reichen Genul3 des gestrigen Abends. Die reizende A-dur-Symphonie
Beethovens, in welcher die Charitinnen selbst ihr fréhlich heiteres Spiel mit den lieblichsten Scherzen
und Neckereien zu treiben scheinen, in das der Ernst und Schmerz nur hin und wieder und in den
milden Toénen der Wehmuth und der Sehnsucht sich mischt, diese Symphonie, die Wagner irgendwo
in seinen Werken die ,Apotheose des Tanzes" nennt, ist uns Dank der genialen und energischen
Leitung desselben von dem braven Orchester in vollendeter Anmuth und Schénheit wieder zur
Erscheinung gebracht worden. Alle vier Satze wurden von dem uberflllten Saale mit steigender
Begeisterung aufgenommen und zum Schlusse der Meister mit rauschendem Applaus gerufen und
belohnt.

In diesen Applaus méchten wir heute noch einen Mann, als dessen vollkommen wirdig,
einschlie3en, den Freund des Meisters, Alexander M i |l er, welcher das tbrige Konzert dirigirte
und in der Symphonie unter Wagners Leitung im Orchester mitwirkte. Durch diese liebenswurdige
That edler Selbstverleugnung, deren wahrlich wenige Kinstler fahig sein dirften, hat Herr Muller als
achter Kunstler sich bewahrt und gleichzeitig dem Publikum, seinem Freunde und gewil3 auch sich
selbst eine hohe Ehre erwiesen.

Uns steht noch die Heroica in Aussicht.

XXXX
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Disseldorf, 15. Februar. Wir haben seit unserem Berichte Uber die erste

Vorstellung des ,Tannhauser” Giber die Opernvorstellungen auf unserer Biihne geschwiegen, einmal,
weil wir die weiteren Erfolge jenes beriihmten, Epoche machenden Tonwerkes abwarten wollten, dann
aber, weil die Anstrengungen, welche fiir das Opernpersonal mit dem Einstudiren und Ausfiihren
jenes Werkes verbunden waren, die Einlibung neuer Opern unméglich machten und die Direktion
daher nur auf Wiederholungen alterer angewiesen war, tber die wir schon referirt haben. Was nun
den ,Tannhduser” betrifft, so ist die Theilnahme des Publikums bei jeder Darstellung desselben sich
gleich geblieben und das Werk hat in so fern die Probe bestanden, dafl? beim wiederholten Anhéren
desselben der Genul3 nicht abgestumpft wird, sondern das Horen stets neue Schoénheiten entdeckt,
immer mehr in den Geist der Tonschdpfung eindringt und immer mehr des inneren Zusammenhanges
der Dichtung und der seltenen Uebereinstimmung derselben mit der begleitenden Musik sich bewul3t
wird. Gemuth und Geist werden bei vertrauterer Bekanntschaft Bekanntschaft mit Wagner’s grofem
Werke immer mehr gefesselt und fur dasselbe eingenommen. Ob diese Tonschdpfung eine Zukunft
haben wird, oder ob sie als voriibergehendes Meteor an dem deutschen Opernhimmel nur eine Zeit
lang glanzen und dann reponirt bleiben wird, wird sich im Verlaufe der Zeit zeigen.

R/

XXXX

Freiburger Zeitung -/40, Mittwoch 16. 2. 1853, S. 157a-158b [-][unterm Strich] = Fortsetzungsbericht, s. ~ -/36, 11. 2. 1853

XXXX

Freiburger Zeitung -/41, Donnerstag 17. 2. 1853, S. 161a-162b [-][unterm Strich] = Fortsetzungsbericht, s. ~ -/36, 11. 2. 1853

XXXX
Signale fur die musikalische Welt X1/9, 17. 2. 1853, S. 68 [Dur und Moll]



It Leipzig. ...

Die dritte und vierte Vorstellung des ,Tannhauser” war zahlreich besucht, die dritte fand im
Abonnement, die vierte bei ermaRigten Preisen statt. Rich ard W agn er hat an mehrere hiesige
Kinstler, welche bei der Auffiihrung seiner Oper mitgewirkt haben, héchst schmeichelhafte Schreiben
gerichtet, da ihm von seinen Freunden berichtet worden sei, in welch trefflicher Weise man sich in
Leipzig seines Werkes angenommen habe. — Fraulein Bl ey e, Schilerin des hiesigen
Conservatoriums, ist an unserer Biihne fir jugendliche Gesangspartien engagirt worden, sie sang
bereits in den drei letzzten Auffihrungen des Tannhduser den Hirtenknaben, da Frau Ginther-Ba
ch m ann, welche die Rolle urspriinglich inne hatte, seit einiger Zeit krank ist. — . . .

[Xt = zeilenhoher gefiillt sechsstrahliger Asterisk] / worden, sie ||
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* Richard Wagner’s Opern. R. Wagner’s Opern brechen sich trotz einiger nicht in ihnen
selbst liegender sondern an sie hingetragner Hindernisse immer mehr Bahn. Es bedurfte dazu einiger
Zeit — ,gut Ding will Weile haben® —; im Jahre 1842 ward ,Rienzi“ zuerst in Dresden aufgefihrt; bald
darauf ebendaselbst ,der fliegende Hollander und 1845 der ,Tannhauser; am 28. Aug. 1850 ward an
Gothe’s Geburtstag in Weimar die Oper ,Lohengrin® zuerst gegeben. Die Erscheinung ,Lohengrin’s®
auf der Weimarer Buhne veranlal3te Th. Uhlig (in ,Deutsch. Monatsschr.“ Nov. 1850) zu einer tief
eingehenden Besprechung. Dabei wird, wie wir glauben, mit Recht aufmerksam gemacht, ,dafl mit
Wagner zum ersten Male der wirkliche Dichter im Gebiete der Oper aufgetreten.” — ,Wagner” — heil3t
es weiter — ,ist nicht nur Dichter und wahrer Kiinstler — ein Begriff, der heut zu Tage schon in Bezug
auf die Produktionen in den einzelnen Kunstarten selten geworden, in Bezug auf das
Kompagniegeschéaft der Opernfabrikation aber so gut als gar nicht vorhanden ist —, sondern er steht
als Dichter auch auf der Hohe seiner Zeit.“ — Das Ziel der Oper, des musikalischen Drama, was sie
sein kann und soll, hat Wagner selbst in seinem ,Kunstwerk der Zukunft* entwickelt; seine
Verehrer aber wollen es in seinen eigenen kinstlerischen Produktionen bereits als fertige That des
Genies vor uns hintreten sehen. Dartber soll und wird nun auch hier entschieden werden kénnen.
Uhlig findet im Allgemeinen die Kunst Wagner’s ,in der harmonischsten Vereinigung von Dichtung,
Musik und Darstellung®, als Gegenstand seiner Kunst aber ,das reinmenschliche Wesen*; bei welcher
Gelegenheit Weber’s und namentlich seiner ,Euryanthe® Erwdhnung geschieht, in welcher
rucksichtlich der Wahl der Charaktere und der Situationen ebensowohl den musikalischen
Nothwendigkeiten Rechnung getragen werde, als ihr Komponist bei der Aussprache der
Leidenschaften sich auch von dem musikalischen Formalismus zu entfernen beginne. Speziell tber
»1annhauser und der Sangerkrieg auf der Wartburg“ auf3ert sich Uhlig, dall Wagner mit diesem
musikalischen Drama als fertiger Kiinstler vor uns hintrete. Eine Kritik verbiete sich von selbst; — man
sei so vollkommen gesattigt durch den Genul3 der Kunst, dald man weder an Lob, noch an Tadel,
weder an die Kunst, noch an ihre Mittel, weder an den Dichter, noch an die Darsteller denke; — die
Ausdricke ,hohe Unmittelbarkeit der Wirkung, wirkliches Erlebnif3, Auffassung durch das Gefiihl,
KunstgenulR* durften noch am ehesten Wagner’s Kunst bezeichnen. — In der obersten Idee Wagner’s
soll es ferner // liegen, dal3 die Musik nicht Herrscherin, wie in unserer Oper, sondern Dienerin der
dichterischen Hauptabsicht, unzertrennliche Begleiterin jedes Wortes, jeder Geberde, jeder Handlung
und jedes Ereignisses ist; so wie der Vorwurf: ,die Oper Wagner’s sei nicht dramatisch; es sei keine
Handlung darin® zu entkraften versucht wird. Man solle nicht tiber dem Kunstwerke stehen und mit der
Miene des weisen Mannes die dramatisch Entwicklung gleichsam von oben tberwachen wollen; —
man solle im Gegentheile mitten im Kunstwerke leben und Alles, was geschehe, fir selbstverstandlich
halten; — und dafur sorge schon die Kunst des Dichters in der Anordnung der Scenen. Diese
Andeutungen moégen genigen. Ihr Zweck ist erreicht, wenn sie auch nur an die eigenthlimliche
Bedeutsamkeit der genialen Werke Wagner’s erinnert und die besondere Auffassung hervorgehoben
haben, welche denselben, wie es scheint, zu Theil werden muf3. (Did.)

liegender sondern // des musikalischen Drama, // auf der Wartburg“ // Geberde, ||
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Zum ersten Male wurde aufgefihrt:
(Die mit einem * bezeichneten Stiicke sind durch uns zu beziehen. Sturm und Kopppe.)

In .F reiburg imBr.-G. (in Vorbereit.): . . . ,Tannhduser“ O., . ..

XXXX
Die Grenzboten [Leipzig] XII/I-./9, 18. 2. 1853, S. 327-342 [-]

Tannh&auser, Oper von Richard Wagner.

Bei dem Interesse, welches man gegenwartig hier an Wagner’s Tannhauser nimmt, oder, wie
Einige wollen, bei der kunsthistorischen Bedeutung des Ereignisses, dal3 diese Oper in kurzer Zeit
nun bereits dreimal bei maRig gefiilltem Hause aufgefiihrt worden ist, gestatten Sie wol auch einer
Ansicht Gehor, die mit dem in den Grenzboten gegebenen Bericht keineswegs ganz lbereinstimmt
und mit den in unsern Tagesblattern gepredigten Evangelien in starkem Widerspruch steht.

Verlbeln Sie mir es nicht, wenn ich schon an dem Titel der Oper Anstol3 nehmen muf3;
»1annhauser und der Sangerkrieg auf Wartburg.“ un d ? sind denn das zwei Gegenstande, die nur
so zufallig mit einander in Berlhrung gebracht sind? hat der Sangerkrieg nicht eine Bedeutung
dadurch, dal3 er der Wendepunkt in Tannh&user’s Geschick ist? Kurz, wir begegnen schon hier an der
Schwelle der Unklarheit, an der Wagner der Kritiker, der Dichter und Musiker gleichmafig leidet.
Betrachten wir zuerst den Dichter etwas néher.

Wollen Sie das Zugestandnif3 ausgesprochen haben, das ich bereitwillig mache, sein Text sei
um Vieles besser, als die gewdhnlichen Operntexte? Ich meine, dieses wiirde Wagner selbst am
Entschiedendsten sich verbitten. Er giebt seine Operndichtungen flr Erzeugnisse eines selbststandig
schaffenden Dichtergeistes, die zwar so geartet sind, dal sie erst in der organischen Durchdringung
mit der Musik ihre Vollendung erreichen, allein um dazu fahig zu sein, an und fir sich poetisch
aufgefal3t, motivirt und durchgebildet sein missen. Ist es nun Wagner gelungen, die Sage vom
Tannhauser so zu gestalten, dal die tragische Idee, welche er in dieselbe hineingelegt oder aus
derselben herausgezogen hat, als eine poetisch wahre sich uns klar ausgepragt darstellt, daf? die
handelnden Personen, die Trager dieser, in der durch sie bedingten Charakteristik als lebensvolle
Individuen, die entscheidenden Momente der Handlung als mit einer innern Nothwendigkeit aus jenen
Voraussetzungen hervorgehend erscheinen? Wir missen dies auf’s Bestimmteste verneinen.

Die Frage, in deren Beantwortung sich Alles concentrirt, ist die, wie weit dem Dichter die
Auffassung und Gestaltung des Tannhadusers selbst gelungen sei. [327 // 328] Ein Uberreich begabter
Dichter, stolz im Gefiihle seiner Kraft bis zur Ueberhebung und eben seiner poetischen Begabung
wegen sinnlich stark erregbar ergiebt sich dem sinnlichen Genuf3 und wird von der démonisch
fesselnden Gewalt desselben dergestalt bestrickt, da er vergebens dieselbe zu bekampfen sucht.
Zwar rafft er sich auf im Gefihl sittlicher Kraft und religiésen Glaubens, die beseligende Zuversicht
einer reinen Liebe giebt ihm Muth, tiefe Reue ergreift ihn — umsonst; in jedem entscheidenden
Moment erfal3t ihn der unheimliche Damon, er stirbt endlich ohne die Gewil3heit der Entsiihnung.
Gewil liegen hierin die Elemente einer poetischen, wahrhaft tragischen Darstellung, allein Wagner hat
in seinem Tannh&user nur das Moment der Sinnlichkeit entschieden charakterisirt, die demselben
gegeniiberstehenden der sittlichen Natnr sind ungewif und schwankend behandelt, daher ist
Tannhauser zu keiner lebendigen Individualitat geworden, der Kampf der widerstrebenden Elemente
auf dem das tragische Interesse beruht, kann sich nicht entwickeln und dem geméaR eine Lésung und
Siihnung auch nicht eintreten.

Wir finden Tannh&auser im Reich der Venus, welche diesen damonisch fesselnden Reiz alles
rein Sinnlichen — naturlich nicht im gemeinen Sinn aufgefalit — repréasentirt. Aber schon hat ihn
Ueberdru® am Einerlei gefaf3t, das in der menschlichen Natur begriindete Bedirfni3 nach
Abwechselung, dem dann neben der Freude auch das Leiden zum Genuf3 wird, welchem als etwas
Verwandtes dann die Sehnsucht nach Freiheit, die hier keineswegs als eine sittliche erscheint,
zugeordnet wird — diese Motive treiben ihn von der Venus wieder in die Menschenwelt. Dal3 er
schlieBlich der Frau Venus zuruft: ,Mein Heil ruht in Maria!“ ist durch die bis dahin gegebene



Charakteristik Tannhéuser’s eben so wenig psychologisch motivirt, als es spater gerechtfertigt wird,
und daf ihn dieser Ausruf von ihr befreit, ist ein theatralischer Effect, aber kein dramatischer. Daf3
nicht ein religioser Glaube, der tief in ihm geschlummert und nun neu erwacht sei, den innern
Wendepunkt bilde, zeigt sich im Folgenden, wo freilich anfangs der Gesang der nach Rom
wallfahrtenden Pilger die religiose Stimmung in ihm wach erhalt; allein sobald die ritterlichen Sanger
erscheinen und ihn zum Bleiben auffordern, tritt ein ganz anderes Motiv entscheidend ein, das aber
vom Dichter eben so willkiirlich eingefiihrt und eben so unsicher behandelt ist, als das erste. Alle seine
Bul3gedanken sind verschwunden, als ihm Wolfram von Eschenbach mittheilt, dal3 Elisabeth ihm in
jungfraulicher Liebe zugethan sei, er bleibt, naht sich ihr, empfangt mit Entziicken das Gestandnif3
ihrer Neigung und fiihlt sich in dieser reinen Liebe beseligt. Tannh&user’s Liebe zu Elisabeth fallt hier
ganz unmotivirt hinein; nach der Weise, wie schon ihr Name auf ihn wirkt, muf3 man doch annehmen,
daf sie ihn nicht jetzt erst ilberkommt, und der Dichter hat nicht nur ein psychologisches Moment
aul3er Acht gelassen, das, richtig benutzt, den Abfall Tannhduser’s zu Frau Venus motivirt hatte,
sondern es ist geradezu [328 // 329] unnaturlich, dal3 er, wahrend er sich im Venusberg nach allen
moglichen Dingen sehnt, an Elisabeth allein nicht denkt. Indessen ist in der reinigenden Kraft einer
wahren Liebe, in der Hingebung einer reinen weiblichen Seele nun ein neues Motiv gegeben, den
Zauber des rein sinnlich fesselnden Venusberges zu bannen; die Aufgabe des Dichters ist es,
dasselbe mit dem schon eingefiihrten religidsen in Einklang zu bringen, beide zu erhdhter Wirksamkeit
zu verschmelzen und als aus einem und demselben tiefen Quell herstammend, in ihrer wesentlichen
Einheit darzustellen. Statt dessen aber kommt keins derselben zu volkommen klarer Entwickelung,
und schlief3lich bleiben beide unwirksam.

Der Kampf der Sénger, bei welchem Tannh&user durch ein Lied zum Preis der wahren Liebe
Elisabeth gewinnen soll, wird sein Verderben. Denn kaum ist diese Saite berthrt, so faf3t ihn der
damonische Zauber, der ihn die Liebe nur als Genuf3, als sinnlichen Genul3 begreifen 1ai3t, und die
Erinnerung an Frau Venus bemachtigt sich seiner mit unwiderstehlicher Gewalt. Hierin liegt
unverkennbar eine psychologische Wahrheit, ein tragisches Motiv, das aber den Untergang
Tannh&user’s mit Nothwendigkeit bedingt. Wenn er, nachdem er sich aus den Armen der Frau Venus
losgerissen hat durch seinen Glauben an Maria, wie wir Wagner glauben sollen, nachdem er in
Elisabeth das Wesen der wahren und reinen Liebe erkannt hat, doch in seinem Innersten nur von der
Frau Venus beherrscht wird, so ist eben der Kampf der in ihm streitenden Elemente seiner sinnlichen
und sittlichen Natur damit entschieden. Daf3 in Wahrheit dieser Kampf in jedem Menschen sich stets
wieder erneuert und durchzuringen ist, gilt nattrlich nicht fur den dramatischen Dichter, dessen
Aufgabe es ist, diesen Kampf zu einem entscheidenden Moment zu concentriren. Nach der antiken
Auffassung muf3te Tannh&user nach dieser sittlichen Niederlage auch physisch untergehen, nach
mittelalterlicher brennt ewig in der Hélle, wer im Venusberg geweilt hat; wem nach jetziger
Auffassungsweise Beides zu herbe ist, der muf3 der sittlichen Kraft im Menschen freien Spielraum
geben zum Kampfen und Siegen. Was Wagner weiter flir Tannhauser’s Stihnung geschehen laft, ist
rein auRerlich und ohne psychologische Motivirung, auch stehen sich dabei beide von ihm
angeschlagenen Motive im Wege. Er zieht halb auf Befehl, halb aus eigenem Antrieb mit den Pilgern
nach Rom, um vom Papst Absolution zu erlangen. Und nun wird es erst recht klar, wie Ubel berechnet
es war, dieses Motiv schon friiher zu benutzen, dann fallen zu lassen, wie ein ungeschickter Arzt nach
einem neuen Mittel greift, ehe das erste wirken konnte, und spéter ganz in derselben Weise wieder
aufzunehmen. DalR Tannh&user von Rom unverrichteter Sache heimkehrt, weil3 man vorher; aus der
Beschreibung, die er Wolfram von seiner Pilgerfahrt macht, geht klar hervor, daf? seine fanatische
Reue nur eine andere Aeul3erung derselben sinnlichen Natur ist, wie seine Liebe. Als ihm der Papst
keine Absolution giebt, ist es auch mit seiner Reue vorbei, und er weild auch jetzt keine [329 // 330]
andere Zuflucht, als zur Frau Venus, — und dahin gehort er auch. Dal3 nach diesem aber doch noch
die Liebe siihnend eintreten soll, ist ganzlich vergriffen. Elisabeth, bei der von Liebe auch nicht mehr
die Rede sein kann, betet, leidet und stirbt seinetwegen; allein dal} dieser Tod eine stihnende Kraft
habe, nachdem die Liebe der Lebenden sie nicht bewahren konnte, das hat eben so wenig poetische
Wabhrheit, als die nachtragliche Erzahlung von dem Wunder, an das der Papst die Mdglichkeit der
Erldsung gebunden hatte. Ohne Zweifel kann der Dichter seinem Publicum zumuthen, sich in die
Anschauungsweise einer vergangenen Zeit oder eines fremden Volkes zu versetzen, wenn er
dieselbe rein und scharf darzustellen vermag, allein ein Mann, der so entschieden der Gegenwart
angehdoren will, wie Wagner, wird selbst nicht in Abrede stellen, daf3, um eine Sage poetisch neu zu
beleben und zu gestalten, der Dichter ihre Motivirung durchaus nur auf die allgemein giltigen
Gesetzen der Kunst begriinden muf3 und nicht im Nothfall auch das benutzen darf, was nur einer
vergangenen Zeit angehort und keine allgemeine poetische Wahrheit hat.

Wenn es Wagner nicht gelungen ist, die tragische Idee seines Stoffes klar aufzufassen und in
ihren Motiven durchzubilden, so kann nothwendig auch weder die Entwickelung der Handlung, noch
die Charakteristik der Personen gerechten Anforderungen entsprechen. Vom Tannh&user leuchtet das
schon aus dem Obigen ein, es tritt aber bei seiner Charakteristik noch ein anderer Mangel hervor, der



sein Verhéaltnil3 zu den beiden weiblichen Wesen ganz im Unklaren laf3t. Als der begeisterte Dichter
der Liebe soll er uns erscheinen, denn durch seine Liebesgedichte hat er sich die Gunst der Venus
und die Liebe der Elisabeth gewonnen. Wie ist das méglich? fragt man erstaunt. Wie konnte der
Ausdruck sinnlicher Gluth das Herz der keuschen Jungfrau fesseln, wie konnten reine Minnelieder ihm
die Huld der Venus zuwenden? Wir sollen die Ursache glauben, weil wir die Wirkung auf der Bihne
sehen, allein zur poetischen Rechtfertigung genugt dieser Augenschein denn doch noch nicht, und
wenn das Dilemma etwa dadurch geldst sein soll, daR Tannhauser, indem er vor Frau Venus die
Liebe besingt, ihr selbst absagt, vor Elisabeth aber Frau Venus preist, so geniigt dies ganz und gar
nicht. Abgesehen davon, dal? Wagner kein Dichter ist, der einen Dichter in seiner siegreichen Macht
Uber alle Herzen darstellen konnte, so tritt auch hier der bereits bemerkte Mangel hervor. Es ist ganz
unbegreiflich, wie d e r Tannhauser, den uns Wagner zeigt, ein tbermuthiger und gliihend sinnlicher
Mann, die Liebe der Elisabeth gewinnen konnte, und die nothwendige Folge ist, da’ auch die
Charakteristik dieser unbedeutend wird, da die wesentliche Grundbedingung ihrer poetischen
Existenz, ihre Liebe zu Tannhauser, nicht klar gemacht ist.

In das Verhaltni3 der Frau Venus zu Tannh&user hat nun Wagner ein eignes Motiv
hineingebracht, das man aber nicht gltcklich nennen kann. Urspriinglich ist sie nichts, als der zum
Damon verkdrperte sinnliche Liebesreiz in seiner den Menschen [330 // 331] verderbenden Natur
aufgefalit, die Motive, welche ihr als handelnden Person geliehen werden, kdnnen nur aus diesem
ihrem Wesen abgeleitet werden, Alles, was diesem fremd ist, wirkt stdrend. Daf3 sie fir Tannhduser
eine personliche Liebe empfindet, dafl3 diese auf seine Dichtergaben gegriindet ist, dald sie aus Zorn
und Trauer Uber sein Weggehen dem Menschengeschlecht Hald schwoért, das Alles ist gegen das
Wesen der Frau Venus, welche die ewig gleiche, stets reizende und bezaubernde ist, die nur verfihrt,
um zu verfuihren, — wie es auch dem Teufel nur ums Holen zu thun ist, ohne daf3 er fir das Individuum
ein besonderes Interesse hatte. Wagner kam es auf einen theatralisch wirksamen Gegensatz, auf eine
leidenschaftliche Scene an; diesen ist die wahrhaft poetische Auffassung, wie sie in der Sage liegt,
geopfert.

Unter den Ubrigen Personen kann hochstens bei Wolfram von Eschenbach von einer
individuellen Charakteristik die Rede sein, und auch bei diesem kaum. Daf3 er als tugendsamer,
resignirender Liebhaber, Freund und Dichter das Gegenstiick zu Tannh&user bilden soll, das sieht
man freilich, aber er ist viel zu bescheiden, um recht in die Handlung einzugreifen, und seine
lobenswerthen Eigenschaften sind so passiver Natur, dal3 er es zu einer lebendigen Gestalt, die
einiges Interesse darbieten kénnte, nicht bringt. Eine interessante Aufgabe individueller Charakteristik
bietet allerdings der Wettstreit der Sanger, wenn jeder derselben als ein Dichter von eigenthiimlicher
Begabung und Richtung, die im Geist und in der Form der von jedem vorgetragenen Lieder scharf
ausgepragt hervortreten mii3te, geschildert werden sollte — aber freilich diese Aufgabe zu I6sen,
erforderte einen wahrhaften Dichter. Und dal? Wagner dieses nicht ist, das bedarf wohl keines
weiteren Nachweises mehr, der aus der nicht selten ungeschickten, noch 6éfter trivialen Behandlung
des Einzelnen leicht, aber fir Niemand unterhaltend zu geben wére.

Nicht selten hat schon das Talent des Componisten die Schwéachen seines Textes zu
verdecken gewul3t, und durch die musikalische Behandlung die Liicken desselben ergéanzt. Wo
Dichter und Componist in einer Person vereinigt sind, ist das nicht zu erwarten, sondern daf3 die
Schwachen der dichterischen Conception sich in der musikalischen wiederfinden werden. Es ist
Uberhaupt eine miR3liche Sache, wenn der Componist sich seinen Text selbst macht. Denn es ist auf
keine Weise zu laugnen, daf3 durch die poetische Gestaltung und detaillirte Durchbildung des Stoffes
die Productionskraft des Musikers bereits im Voraus geschwécht sei, er tritt nicht mehr frisch einem
ihm fremden Object gegentber, daf? er aus sich heraus zu durchdringen und so neu zu gestalten hat,
sondern er hat einen guten, vielleicht den besten Theil seiner Kraft schon an dasselbe gesetzt, seine
musikalische Begeisterung fur den Stoff ist nur der zweite Aufgul3 seiner poetischen. Je mehr diese
eine wahre und innige gewesen ist, um so mehr wird sie das musikalische Element in den Hintergrund
dréngen, und es ist auch aus diesem Grunde begreiflich, dal? Wagner principiell der Musik eine
secundare Stellung anweist, wie z. B. Géthe [331 // 332] die Compositionen Zelter’s allen Gbrigen
vorzog, gewil3, weil sie zu seinen Gedichten so wenig Musik als méglich hinzubrachten. Es nitzt
nichts, an den Kinstler der Zukunft das Postulat einer Universalitat genialer Schépfungskraft zu
stellen, welche die Beschréanktheit der menschlichen Natur Gberhaupt nicht zulaf3t. Denn man
verwechsle doch um Gotteswillen die schaffende Kraft des Genies, welche allein wahrhafte
Kunstwerke hervorzubringen im Stande ist, nicht mit Bild un g, die allerdings einer an Universalitat
grénzenden Vielseitigkeit fahig ist. In einer Zeit, wie die unsrige, deren geistige Atmosphére mit
Bildungselementen aller Art gesattigt ist, kann auch ein maRiges Talent, wenn es mit einiger
Beweglichkeit und Geschicklichkeit verbunden ist, sich leicht so viel &sthetische Bildung erwerben,
dal} es einem Stoffe poetische Motive ansieht und in der gebildeten Sprache, ,die fiir ihn dichtet und
denkt® ihn in leidlichen Versen behandelt. Auch die Musik ist durch die Leistungen der grof3en
Meister, welche sie mit staunenswerther Energie und Fille nach allen Seiten geistig und technisch



ausgebildet haben, in einem Grade Eigenthum der gebildeten Welt geworden, dal3 die Fahigkeit,
seiner Empfindung einen musikalischen Ausdruck zu geben und technische Effecte hervorzubringen,
nicht viel weniger verbreitet ist als die Neigung, Musik zu héren und zu kritisiren. Mit einigen der
bildenden Kiinste ist es ziemlich ebenso weit gekommen, und man betrachte nur die gebildeten
Einwohner der groReren Stadte, worin setzen sie ihre Bildung anders als in die universelle Fahigkeit,
Poesie, Musik und bildende Kunst zu geniefRen, zu verstehen, und wenigstens in einigen auch selbst
zu produciren? Dieser Dilettantismus, das Product der Bildung, ist in seinem Grund und Wesen von
der Kunst verschieden, die nur aus dem schopferischen Genie hervorgeht, und wie beachtenswerth
auch die quantitativen Unterschiede dilettantischer Werke unter sich sein mégen, die wesentliche
Verschiedenheit vom wahren Kunstwerk bleibt unverrtickt.

Wagner mit seinem vielseitigen Talent fur Poesie, Musik, bildende Kunst, soweit sie bei dem
scenischen Arrangement in Betracht kommt, und dialektisirende Kritik ist ein Reprasentant des auf
unserer heutigen Bildung ruhenden Dilettantismus, wenn man diesen Ausdruck in dem oben
angedeuteten allgemeineren Sinne nimmt. DaR e r in diese universelle Bildung das wahre Wesen der
Kunst setzt, ist die natlrliche Folge seiner Meinung, dal3 er ein grof3er Kiinstler sei; da es zur Zeit
noch durch nichts geboten ist, dieses Postulat zuzugeben, so wird man vorlaufig auch nicht gendéthigt
sein, den Begriff der Kunst von ihm zu abstrahiren.

Wagner stellt an die Opernmusik die erste Forderung, dal® sie dramatisch d. h. in jedem
Momente charakteristisch sei. So allgemein ist der Satz richtig, es kommt Alles darauf an, wie er
kiinstlerisch ausgefiihrt und lebendig geworden ist. Nun ist bekannt genug, wie haufig in den meisten
Opern diese Forderung aul3er Augen gesetzt ist, und man begreift, wie Jemand, der gegen diesen
MiBbrauch eifert, in seinem Eifer zu weit geht und auch das Erlaubte, selbst das Treffliche
hinausweist. [332 // 333] Und in der That ist das sehr bedenklich, dal? Wagner gar keine andere
Forderung stellt und ganz zu vergessen scheint, dal3 dramatische Musik doch zuerst und vor allen
Musik ist und bleibt, daR die Musik wie jede Kunst ihre eigenen und innersten Gesetze und
Bedingungen hat, die sie, wo sie mit andern in Verbindung tritt, also auch im dramatischen Interesse
wohl modificiren, aber nie aufgeben kann, weil auf ihnen ihre Existenz beruht. Von einer Ausgleichung
verschiedener Interessen und Einflisse héren wir aber nichts, sondern es heil3t nur: dramatisch! Und
wie gewohnlich verfehlt das Stich- und Schlagwort seine Wirkung nicht, und das servum pecus
handthiert damit fort. Indessen da wir uns hier an den Tannh&user halten, in dem die Consequenzen
dieser Forderung noch nicht vollstandig bis ins Absurde getrieben sind, so wollen wir die
Principienfrage auf sich beruhen lassen.

Im Tannhauser sind freilich keine Arien, Duetts u. s. w. ganz in der sonst Ublichen Form, allein
es finden sich doch Musikstlicke, ein- und mehrstimmige, denen eine bleibende Stimmung zu Grunde
liegt, und die eine in Melodie und Rhythmus bestimmt ausgepragte und in sich abgeschlossene Form
anstreben. In diesen Satzen, die der Dichter hervorgehoben hat, miif3te also auch der Musiker sich
hervorragend bewahren. Allein es zeigt sich in ihnen, daf? es Wagner an wahrer Erfindungskraft fehlt,
weil ihm die tiefe, urspringlich musikalische Empfindung mangelt; seine musikalische Auffassung ist
nicht die primitive, sondern durch etwas Anderes vermittelt, und zwar ist dies nicht nur die poetische
Anregung, vielmehr haufiger noch eine von aufRen eindringende Reflexion. Daher schafft er nur im
Einzelnen; hier hat er Gberraschende, treffende Einfélle, allein wo ein Gedanke erfordert wird, tief und
bedeutend genug, um aus ihm ein Ganzes zu gestalten, da fehlt es. Er versteht, wie die meisten
heutigen Componisten, vorzubereiten, zu spannen, weil dies durch formale Geschicklichkeit zu
erreichen ist, allein anstatt die erregten Erwartungen in der That durch groRe Ideen zu befriedigen,
missen musikalische Redensarten herhalten, die freilich einem ungebildeten Publicum gerade wie in
der Poesie oft noch besser als Gedanken gefallen. Nicht einmal das Element der Leidenschaft driickt
er mit nachhaltiger Kraft und Energie aus, weil es ihm auch hier an Tiefe fehlt; statt Feuer und Warme
macht sich vielmehr ein aufgeregtes, bis zur Fieberhaftigkeit exaltirtes Wesen geltend, das in
entsprechender Weise wirkt: seine Musik irritirt, aber sie ergreift nicht. In der &uReren Form langerer
Satze, im Zuschnitt der Melodie, in der Behandlung des Rhythmus, namentlich in gewissen Mitteln,
ihm eine frischere Hebung zu geben — wobei die Sénger eine elegant-heroische Positur anzunehmen
pflegen — ist der EinfluR Meyerbeer’s unverkennbar, mitunter wird man sogar an italienische Manier
erinnert.

Indessen den Hauptwerth legt Wagner auf die specifisch-dramatische Musik, die mit ihrer
Charakteristik den Dialog Wort fur Wort und die Handlung Schritt fiir Schritt begleitet. Den Impuls gab
hier wol Weber, der in seiner Euryanthe [333 // 334] das Beispiel dieser Giberladenen Detailmalerei
gab. Den grol3en Vorzug Weber’s, der in gliicklichen Momenten durch wahre Begeisterung und frische
Erfindung hinzureil3en vermochte, vermissen wir bei Wagner, aber seine Fehler sind sorgféltig cultivirt.
Dahin rechnen wir vor Allem die peinliche, Gbertriebene Charakterisirung jedes einzelnen Zuges, die
keinen Eindruck des Ganzen aufkommen la3t und den Zuhérer, indem fortwahrend an ihm gezerrt
wird, Anfangs spannt, aber bald ermidet. Man versuche diese Art der Charakteristik auf ein anderes
Gebiet zu Ubertragen; wir wollen von den bildenden Kiinsten nicht reden, allein man denke sich eine



Declamation in diesem Sinne ausgefihrt — kein Mensch wirde das aushalten. In der Musik aber, wo
man noch verhaltniBmanig am Wenigsten Sinn fiir das eigentlich Kunstlerische findet, ist diese Weise
nicht nur fiir den Componisten bequem, der mit lauter einzelnen Einféllen ausreicht, und nur zu sorgen
hat, wie er den letzten Effect durch den néchsten tberbiete, sondern auch fir das Publicum. Die
schwierige Aufgabe, ein Ganzes als solches aufzufassen und vom Mittelpunkte desselben aus die
einzelnen Theile zu begreifen, bleibt ihm erspart; eben so wenig wird eine fortdauernde, gleichmafig
angestrengte Aufmerksamkeit erfordert, denn da kein organischer Zusammenhang da ist, kann man
ihn auch nicht verlieren, das Einzelne steht fir sich, und der Componist hat dafiir gesorgt, dal3 es als
solches deutlich sei. Ein Hauptmittel daftr ist das Wiederholen, Recapituliren und Andeuten friiherer
Motive, wodurch auf das Publicum um so sicherer gewirkt wird, als es nach Allem begierig greift, das
beim Anhdren der Musik seinen Verstand in Anspruch nimmt und ihm die Beruhigung giebt, dal3 es
die Musik verstehe, denn darauf, und nicht auf das kiinstlerische Genie3en kommt es ja
heutzutage den Meisten an. Uebrigens ist diese Art der Charakteristik im Tannh&user noch nicht zur
volligen Alleinherrschaft gelangt, und nur mitunter wird es dem aufmerksamen Zuhdrer etwas
langweilig, durch eine Marginalnote im Orchester ausdrucklich daran erinnert zu werden, warum es
sich denn eigentlich handle.

Unter den rein musikalischen Mitteln der Charakteristik steht die Instrumentation weit voran,
und das Verdienst Wagner’s neue und zum Theil sehr schone Intrumentaleffecte gefunden zu haben,
ist unbestritten, obgleich auch nicht wenig erzwungene und unschéne uns begegnen. So wird z. B. der
haufige Gebrauch der hohen Violinenténe in langer Folge leicht peinlich, und wirkt mit dazu, dal3 der
allgemeine Grundton des Orchesters, auf dem die einzelnen Erscheinungen der Instrumentation erst
hervortreten kdnnen, verwischt werde, wo denn auch hier Alles sich in Einzelnheiten auflést. Gestehen
wir ihm aber auch bereitwillig Talent und Erfindsamkeit auf diesem Gebiete zu, so nehmen doch, in
héherem Sinne betrachtet, die nur auf den Klang der Instrumente gegriindeten Wirkungen unter den
Mitteln der kiinstlerischen Darstellung den letzten Platz ein, weil sie rein materieller Natur sind;
wodurch ihnen nichts an ihrem Werth genommen wird, wo sie am rechten Platze stehen, wol aber
dem Kdunstler, der sie vor den hoéheren und edleren [334 // 335] oder anstatt derselben gebraucht. Die
vorwiegende Richtung auf Instrumentaleffecte, welche gegenwartig die Musik beherrscht, ist tibrigens
kein gutes Symptom, denn sie ist nichts Anderes, als die bei den einzelnen Virtuosen jetzt ziemlich
gering geschatzte Virtuositat auf ein anderes Gebiet angewandt und ebenso gehandhabt. Denn
wodurch unterscheiden sich diese ausgekulnstelten, mit sorgsamer Berechnung vertheilten einzelnen
Effecte des Orchesters, die durch die Neuheit des Klanges meistens die Armuth der Erfindung
verdecken sollen, von den Bravourpassagen, mit denen der Virtuose seinen gedankenlosen
Compositionen einen Firnif3 giebt? Wie gesund und frei bewegt sich dagegen der instrumentale Leib,
mit dem die wahren Meister ihre schdénen und grof3en Gedanken bekleideten. Und dann, wie es in
jeder Zeit mit Lieblingsrichtungen geht, die Kunst gut zu instrumentiren liegt jetzt wie in der Luft, das
Ohr ist darauf gerichtet, dergleichen herauszuhéren, und die Meisten haben ihre Instrumentation
langst fertig, ehe sie noch Gedanken dafiir haben. Es ware ein wahres Glick, wenn jetzt ein Musiker
kame, der nicht instrumentiren kdnnte, aber Musik machte.

Ein Fehler Weber’s, der sich bei Wagner in ungleich héherer Potenz zeigt, ist das, was man
als Mangel an Logik in der Combination der meloditésen wie harmonischen Elemente bezeichnen
kann. Der Mangel an Zusammenhang bei der Aufeinanderfolge von Accorden, die nicht zu einander
passen, wird ungleich héarter auch von einem weniger gebildeten Ohr vernommen, und gar Vielen wird
es beim Anhéren Wagner’'scher Musik peinlich gewesen sein, daf3, wie Jemand sich treffend duRRerte,
immer nur zwei, selten auch nur drei Accorde zusammenhangen. Aber auch die Zusammenreihung
der einzelnen Tone zu einer Melodie steht unter Gesetzen der Harmonie und Symmetrie, die zwar
selten ausdrtcklich anerkannt und ausgesprochen worden sind, die aber der richtig und fein
empfindende Kunstler stillschweigend anwendet. Diese scheint Wagner geflissentlich zu ignoriren,
und, um etwas Neues, Frappantes zu gewinnen, das dadurch den Anschein einer treffenderen
Charakteristik erhalt, das Grundwesen der musikalischen Darstellung zu verletzen. Etwas mehr
Aeulerliches, aber doch Bezeichnendes ist es, dal} Wagner die gewohnliche hergebrachte Form des
Schlusses vermeidet; indessen zeigt sich auch in seiner Weise, ganz oder vorlaufig abzuschlieRRen,
grof3e Einformigkeit, es sind wenige und zum Theil schon recht abgenutzte Formeln, die fast immer
wiederkehren, und deren man noch eher mide wird als der alten ehrlichen Schlu3cadenz. Uebrigens
soll keineswegs geleugnet werden, dal in dieser Partie der Oper auch aufler Intrumentaleffecten
gelungene Zuge wirksamer Charakteristik, frappante Einféalle und Wendungen uns begegnen, allein es
sind eben nur einzelne Zuge und Wendungen. Die Charakteristik im Grof3en hat natdrlich unter dieser
Einzelnmalerei gelitten, und eine durchgefiihrte Charakterzeichnung der einzelnen Individuen ist
dartiber nicht zu Stande gekommen. Als Beispiel mag Frau Venus dienen. Wéhrend ein grol3er
Aufwand gemacht ist, um das phantastisch-damonische Treiben [335 // 336] im Venusberg auch
musikalisch zu charakterisiren, ist davon auf Venus selbst, die doch der Mittelpunkt ist, in dem sich
Alles concentrirt, gar nichts Ubergegangen; sie singt wie jedes leidenschaftliche Weib, wie alle



anderen Personen der Oper, und weder innere noch &uf3ere Charakteristik individualisirt sie. Eben so
deutlich tritt dies Unvermogen einer wahren Charakteristik auch in der musikalischen Gestaltung des
Sangerkampfes hervor, wie wir es schon bei der poetischen wahrnahmen. Hier war eine bedeutende
Aufgabe auch fir den Musiker gestellt, die recht eigentlich im Bereich seiner Kunst liegt, und an der
Erfindungskraft, Eigenthimlichkeit und Gewandtheit in der Formgebung und Charakteristik eines
Meisters sich bewéahren konnten. Allein die Sanger sind trocken und monoton dargestellt, und wenn
dies etwa geschehen ist, um das Interesse auf Tannhauser zu concentriren, so verrath das eben eine
Schwéche des Productionsvermdgens.

Wenn man an den Tannhauser, wie im Obigen geschehen ist, den Mal3stab anlegt, den
Wagner selbst gebraucht wissen will, mit dem man grof3e Kinstler und wahre Kunstwerke mif3t, so
kann derselbe, wie wir sahen, nicht bestehen. Am Wenigsten kann man diese Oper als den
Ausgangspunkt einer neuen, reformatorischen Richtung in der Musik gelten lassen; diese zu
begriinden, erfordert vor Allem schopferisches Genie, und dieses muf3ten wir Wagner absprechen.
Auch ist keineswegs bei dieser Oper Alles neu, was sich daflir ausgeben mdéchte, bei Weitem das
Meiste gewinnt diesen Anschein nur durch die einseitigste Uebertreibung mancher theils wahrer, aber
langst bekannter Beobachtungen, die auf diese Weise nur verzerrt werden, theils sehr
problematischer Principien, die durch Uebertreibung noch nicht wahr werden; Anderes ist
untergeordneter Natur, wenn man das Ganze im Auge hat. Dabei kann die Oper immerhin ein Beweis
fur das ernste Streben des Componisten nach Wahrheit sein, und wir glauben seiner Versicherung
gern; allein ob er auf dem rechten Wege sei, ob er sein Ziel erreicht habe, dartber ist e r nicht
Richter, — jeder Klnstler hat diese Meinung von sich, wenn anch nicht alle sie gleich unbefangen
aussprechen, — und wenn er uns auch noch so oft und noch so laut versichert, dall dem wirklich so
sei, so fragen wir doch darnach nicht ihn — noch weniger freilich die Herolde, die in Leipzig fiir ihn in
die Kindertrompete stoRen — sondern seine Werke.

Sehen wir also ab von diesen groRartigen Vorstellungen, betrachten die Oper wie eine
andere, und lassen sie in ihren Einzelnheiten an uns vortubergehen.

Tannhauser hat noch eine Ouvertiire, und es ist uns mit groRer Emphase versichert worden,
es sei die letzte, die Wagner geschrieben habe. In der That ist Wagner bei allem Geschick,
Instrumentaleffecte aufzufinden und anzuwenden, dennoch kein Instrumentalcomponist, wie sich dies
in der Ouverture und allen langeren Orchestersatzen deutlich kund giebt. Die Instrumentalmusik, die
sich nicht an einen Text anranken und dessen einzelnen Gedanken und Worten folgen kann, [336 //
337] muf3, wenn von wirklich kiinstlerischer Leistung die Rede ist, aus einem inneren Keim ihre Ideen
entwickeln, die durch ihren nothwendigen organischen Zusammenhang ein wohlgegliedertes Ganze
bilden. Dies setzt nicht allein die erlernte Geschicklichkeit voraus, die Formen zu handhaben, in denen
musikalische Gedanken entwickelt werden, sondern ungleich wichtiger ist die Kraft der Erfindung,
musikalische Ideen hervorzurufen, die einer allseitigen Entwickelung und Durchbildung wiirdig und
fahig sind. Beides aber geht Wagner ab. Seine Motive sagen Alles, was sie ausdriicken sollen, gleich
und auf einmal ganz, sie enthalten daher nicht den Keim einer Fortbildung in sich, und sind keiner
Entwickelung fahig, sondern nur der Wiederholung, in welcher sie durch Verschiedenheit des
materiellen Klanges und ahnliche Mittel, deren sich Wagner mit Geschick bedient, gesteigert, aber
nicht ausgebildet werden. Wir haben keine Hehl daraus, daf? wir in diesem Mangel der kinstlerischen
Organisation Wagner’s den wesentlichen Grund seiner prinzipiellen Abneigung gegen eine
Behandlung der dramatischen Gesangsmusik, welche auf Entwicklung musikalischer Motive beruht,
finden, obgleich wir wohl wissen, daR hier der Nothnagel der dramatischen Charakteristik wird
herhalten missen. Bei der Instrumentalmusik kommt man damit nicht weit, das gleichsam historische
Aneinanderreihen einzelner Motive und Effecte bringt keinen Eindruck hervor: Musik an sich erzéhlt
nicht und handelt nicht. Spater hat Wagner bekanntlich die reine Instrumentalmusik ganzlich negirt,
und es ist jedenfalls bemerkenswerth, daf? allemal, wo er ein neues Princip aufstellt, der
entsprechende Mangel seiner individuellen Natur unverkennbar ist. Dal3 Wagner in der Handhabung
der musikalischen Technik, namentlich der contrapunktischen, sich nicht gewandt zeigt, sieht jeder
Musiker leicht ein. ,Er will es nicht,” sagt man uns. Darauf kommt aber gar Nichts an, wenn er diese
Formen doch gelegentlich anwendet, aber wie ein ungetbter Handwerker nach dem Néachsten,
Trivialsten greift und dies ungeschickt behandelt. Oder wird ein Musiker in der Verbindung des
chromatischen, wimmernden Motivs in den Geigen mit dem Pilgergesang originelle Erfindung oder
geschickte Durchfuhrung erkennen? Sind nicht die Schalmeienpassagen zu demselben Pilgergesang
eben so dirftig erfunden, als milhsam eingepaf3t? Und vollends die contrapunktische Balifigur, mit der
spater dieser Gesang begleitet wird, ist so schilerhaft trivial, daf3 man an Wagner’s Geschmack irre
wird, der nicht fiihlte, wie sehr das nach dem Exercitium klingt. Dergleichen aber macht jeder Mensch,
wenn er es macht, so gut als er kann. Ein ahnlicher Mangel technischer Durchbildung zeigt sich auch
in den Gesangstlicken, namentlich den mehrstimmigen, allein ohne Zweifel verbietet die dramatische
Charakteristik Erfindung bildsamer Motive, geschickte Anlage polyphoner Satze, gute Stimmfiihrung
und ahnliche Philistereien. Indessen ganz abgesehen von diesen allgemeinen Méangeln, ist die



Ouverture nicht an ihrem Platz. Sie enthalt nur zwei Motive, den Pilgergesang und den Venusberg, die
in der Oper sehr oft vorkommen, in gro3er Ausfiihrlichkeit wieder- [337 // 338] holt, ohne daR ihnen
neue Seiten abgewonnen werden, und namentlich das ist nicht geschickt arrangirt, daf} das
phantastische Treiben im Venusberg dem Zuhdrer unmittelbar hinter einander zweimal in ganzer
Breite vorgefuhrt wird.

Mit dem Aufgehen des Vorhanges sehen wir das Innere des Venusberges in rosenrother
Beleuchtung, Nymphen, Sirenen, Bacchanten treiben ihr Gppiges Wesen, meistens in Pantomime und
Ballet, wahrend das Orchester den musikalischen Ausdruck tbernimmt. Daf3 dabei scenisch das nicht
ganz zum Vorschein kommt, was Wagner sich gedacht hat, und was sich recht hiibsch bei ihm liest,
liegt wohl zum grof3en Theil an der herrschenden Bihnentradition, die durchaus abhangig vom Pariser
Ballet ist, und zu einer kiinstlerischen, oder auch nur originellen, phantasiereichen Lésung einer
solchen Aufgabe sich nicht erheben kann: hoffen wir auf die Biihne der Zukunft! Aber auch die Musik
erfullt ihre Aufgabe nicht vollstandig, und wenn sie auch von gewdhnlicher Balletmusik sehr
verschieden scheint, kann sie ihren Ursprung doch nicht ganz verleugnen und klingt immer noch
etwas nach Tricots und Entrechats. Denn was sie vor Allem ausdriicken sollte, die leidenschaftliche
Gluth, die zauberisch hinrei3ende SuRigkeit sinnlicher Liebe, das ist in ihr nicht zu finden, sie ist wohl
lebhaft und seltsam, aber kalt, ohne eigentlichen Reiz und charakterisirt nur den phantastischen Spuk.
Nach dieser Seite treten gelungene, pikante Ziige hervor in Melodie und Harmonie, wie in der
Instrumentation, die natirlich den von Mendelssohn angeschlagenen Ton fur derartige Phantastereien
im Allgemeinen festhélt, im Einzelnen Uberbietet. Da aber denn doch das eigentlich Zindende fehlt,
so geht es dem Zuhorer bald wie Tannhéauser, er wird dieser rosenfarbenen Wirthschaft schnell
Uberdrissig. Die folgende Scene zwischen Venus und Tannhauser tritt, wie schon bemerkt, in ihrer
Farbung ganz aus dem Venusberg heraus, Tannhauser’s Lied in drei Strophen ist in Anlage und
Behandlung echter Meyerbeer, Venus ist als solche nicht charakterisirt; die Situation ist so, daf3 man
kein rechtes Ende absieht, und man dankt Gott, wie Tannhauser endlich an die Jungfrau Maria denkt,
dall man nur wieder das gewoéhnliche Lampenlicht sieht.

Um den Gegensatz der freien Natur gegen das unnatirliche rothe Feuer des Venusberges
recht fihlbar zu machen, hat Wagner einen jungen Hirten eingefihrt, der auf der Schalmei blast und
sich ein Lied singt und zwar, um es recht natirlich zu machen, ganz ohne Orchesterbegleitung. Diese
Einfachheit aber wird in der Oper immer gesucht erscheinen, und in der Regel peinlich wirken; zumal
wenn, wie hier, das Lied nicht wirklich den einfachen Naturlaut eines Volksliedes wiedergiebt, sondern
durch die Absichtlichkeit complicirt und affectirt geworden ist. Noch nicht zufrieden damit, 1ai3t aber
Wagner, um die Natur noch natirlicher zu machen, zu diesem Lied fortwéhrend hinter der Scene mit
Kuhglocken klingeln. Das ist ein Einfall, um den ihn Meyerbeer beneiden wird: Sopransolo mit
Kuhglocken! Was ist Bratsche oder Bassethorn gegen Kuhglocken! Man [338 // 339] erwartet nun, daf}
die Kuihe, nachdem sie sich so lange hinter der Scene bemerkbar gemacht haben, auch wirklich auf
der Biihne erscheinen, statt dessen aber kiindigt ferner Gefang die herannahenden Pilger an. Der
Chor derselben, der dann oft wiederholt wird, ist zwar nicht tief und warm empfunden, aber mit
Ausnahme einiger sehr widerhariger Harten wohlklingend, bestimmt ausgepragt und besonders fir
den Effect des Herankommens aus der Ferne und des Verklingens gut berechnet, daher auch von
guter Wirkung. Es ist Schade, dal3 Wagner diese durch ungehdrige Zuthaten mehrmals schwécht, so
im Anfang durch die Kuhglocken nebst Schalmei, die sich auf eine Weise hineinmischen, die
musikalisch und asthetisch gleich unbefriedigend ist, spater durch die unglickliche BaRbegleitung,
zuletzt durch die anhaltenden Paukenwirbel, als sollte die Riickkehr der Pilger mit Bollerschiissen
gefeiert werden. Die Pilger verlassen endlich, vom Gelaute der Kirchenglocken begleitet, die Bihne,
Jagdfanfaren ertonen, der Landgraf mit den ritterlichen Séngern tritt auf, sie erkennen Tannhauser,
dringen in ihn, zu bleiben, was er, von Elisabeth’s Liebe in Kenntnil3 gesetzt, zusagt; die allgemeine
Befriedigung spricht sich im Schlu3sextett aus, wahrend die Buhne sich mit Jagern fullt. Diese ganze
Scene gehort zu denen, die die frischeste und entsprechendste Wirkung machen, die Hérner sind
geschickt verwendet und der Schluf3satz, ohne sehr bedeutend und originell zu sein, ist so angelegt,
dall man das Gefuhl einer bestimmten Form behalt, und klingt recht schén.

Man sieht also, dieser erste Act bietet eine Reihe von Effecten, die zwar meist materieller
Natur, aber von unzweifelhafter Wirkung sind, mit geschickter Hand so zusammengestellt, daf3 sie
neben und durch einander um so kraftiger wirken. Zuerst der feenhafte, phantastische Venusberg mit
Rosenlicht und Ballet, dann im Contrast dazu die Wartburg im hellen Sonnenschein, der Hirtenknabe
mit Schalmei und Glocken, der Pilgerchor, endlich die Jager — tber der reichen Abwechslung kann
man wohl die Mangel und Liicken der poetischen Gestaltung tibersehen, und tberhdren, daf3 der
wesentliche Charakter der Musik doch nur dem der Decorationsmalerei entspricht, die auch ihre
Effecte hat, nur daf3 es nicht die héchsten, nicht die eigentlich kiinstlerischen sind. Indessen macht
dieser Reichthum des ersten Actes einigermaf3en fir die folgenden besorgt: werden diese Mittel
ausreichen? sind andere zu erwarten?



Der folgende Act stellt zunachst das Liebesverhaltnifd zwischen Elisabeth und Tannhauser
dar, und hier sind einfache Situationen gegeben, die dem lyrischen Charakter der Musik ganz
entsprechen und dem Componisten Gelegenheit gegeben héatten zu zeigen, was er mit den in der
Musik selbst liegenden Kréften zu erreichen vermag. Er hat sie nicht benutzt. Eine Seelenstimmung
einfach und wahr aufzufassen und wiederzugeben vermag er nicht, weil ihm die Tiefe und
Ursprunglichkeit der Empfindung abgeht; wo er nicht einzelne Momente stark betonen und dadurch
charakterisiren kann, wird er unbedeutend. Daher ist ihm der Charakter der Elisa- [339 // 340] beth
ganz mif3glickt und nur an einzelnen mehr leidenschaftlich bewegten Stellen bekommt sie etwas
Leben. Das Duett mit Tannhauser ist ganz ohne Inhalt und der Form nach mit seinen banalen
Terzenfiguren und den kiimmerlichen Imitationsansatzen so trivial, dal3 man sich doch wundern muf3,
wie Wagner dies Musikstiick seine eigene Kritik hat passiren lassen kdnnen. Dal3 er, damit man es
kein Duett in gewo6hnlicher Weise nennen kdnne, Wolfram auch mit einigen Worten daran Theil
nehmen laft, alterirt den Charakter nicht, aber es ist dramatisch nicht wohl eingerichtet, dal3 diese
AeulRerung Wolfram’s, die fiir seine Charakteristik bedeutend ist, so untergesteckt wird, daR sie so gut
wie verloren ist. Nun folgt die Vorbereitung zum Séngerkampf, und hier bewahrt sich Wagner wieder
als geschickter Decorateur. Die thiringischen Grol3en erscheinen von Herolden und Pagen eingefiihrt,
Trompeter auf der Buhne, Trompeter im Orchester, zwischen ihnen ein starker Chor, — es mif3te einer
schon sehr ungeschickt sein, der damit nicht einigen Eindruck hervorbrachte. Wahrend eines lang
ausgesponnenen marschartigen Satzes werden die edlen Herren und Frauen pantomimisch mit der
feierlichen Ausfihrlichkeit des Ceremoniels empfangen und zu ihren Sitzen geleitet, das Wagner am
Hofe des Landgrafen Hermann vorauszusetzen berechtigt ist, wobei ich jedoch bemerken muf3, daf’
ich die feineren Unterschiede der Verwandtschaft und Freundschatft, welche der Referent der
Grenzboten hervorgehoben wiinscht, in Wagner’s sonst so scharf charakterisirender Musik nicht habe
auffinden kénnen. Nachdem die Sénger, ebenfalls von den Pagen geleitet, aufgetreten sind, jeder mit
seiner Harfe, singt der Landgraf eine Festrede, die, wie billig, etwas langweilig ist, worauf die Pagen
die Sénger losen lassen — in der That, diese artigen Knaben machen sich so oft bemerkbar, daf sie
es wohl verdienen auf dem Theaterzettel namentlich aufgefihrt zu werden, wenn sie auch nur vier
Worte zu singen haben. Ueber den Sangerkampf ist schon bemerkt, dal3 er weder dichterisch noch
musikalisch geniige, er halt durchaus nicht, was die pomphafte Einleitung verspricht, fallt vielmehr
entschieden gegen dieselbe ab. Am Besten ist, wie sich erwarten 1aRt, die zunehmende fieberhafte
Aufregung Tannhauser’s ausgedriickt, aber innere Warme fehlt ihm auch hier und die Charakteristik
ist wesentlich eine &uf3erliche. In dem Sturme, der Uber ihn losbricht, als er verrathen, daf? er im
Venusberg gewesen sei, tritt Elisabeth, die wie eine umgekehrte Euryanthe allein unter den Ménnern
bleibt, vortheilhaft hervor und namentlich einige Stellen sind declamatorisch wohl gelungen, im
Ganzen aber ist dieser Ensemblesatz nicht so klar und zusammenklingend wie der SchluRsatz des
ersten Finale. Nachdem Tannh&user die Weisung erhalten hat zum Pabst zu wallfahrten, ertént zur
rechten Zeit der wohlbekannte Gesang der vorbeiziehenden Pilger. Warum hat Wagner durch den
Schrei ,nach Rom!“ der grell, fast roh hineinfahrt, seine wohlthatige Wirkung gestért? — Beilaufig
gesagt, hatte der Unterschied der alteren Pilger, die friher abgehen und friiher wieder kommen, [340
/I 341] von den jingeren, die spater nachziehen und erst zuletzt wieder eintreffen, bei der Wichtigkeit
fur die Handlung, schon friher, wenn auch nicht motivirt, doch entschieden hervorgehoben werden
missen; der Zuhorer, der kein Textbuch bei sich hat, bekommt so gar zu sehr den Eindruck eines
deus ex machina.

Im letzten Act, der ungleich dirftiger und monotoner ist, als die ersten, finden wir Elisabeth im
Gebet fir Tannhauser; Wolfram, der mit seiner Harfe im Walde spazieren gegangen ist, — wie die
Kdnige im Marchen mit der Krone zu Bett gehen, — tritt zu ihr, da kommen die &lteren Pilger ohne
Tannhauser zurlick. Nun fleht Elisabeth, die sein Schicksal entschieden glaubt, in briinstigem Gebet
zur Jungfrau Maria, dafd sie sie als Furbitterin fir Tannhauser aufnehmen mége, und entfernt sich,
indem sie, wie Ottilie in den Wahlverwandtschaften, auf die Sprache verzichtend, von Wolfram durch
Geberden Abschied nimmt. Es thut uns wahrhaft leid, daf diese echt musikalische Situation, die eine
tiefe und schéne Empfindung ausspricht, ihren entsprechenden Ausdruck nicht gefunden hat; wir
missen uns mit dem Eindruck begniigen, den der Wohllaut geschickt combinirter Blasinstrumente
hervorbringt. Noch weniger leistet die folgende Scene. Es ist schén gedacht, daf3 der Eindruck, den
das eben Erlebte und der hereinbrechende Abend auf Wolfram den Dichter und Sdnger machen, sich
in ihm zu einem Liede gestaltet, aber leider missen wir mit dieser Intention vorlieb nehmen: das
Gedicht ist schwach, und die Composition mit obligatem Violoncell so trivial sentimental, daf3 man sie
ohne Bedenken Proch zuschreiben konnte. DalR aber zu diesem Liede an den Abendstern der
obligate Abendstern, nattrlich solo, am Theaterhimmel erscheinen muf3, das ist eine Plattitude, die
man dem Geschmack Wagner’s nicht zutrauen sollte. Mit dem Auftreten Tannhauser’s beginnt wieder
die Darstellungsweise, die Wagner’s Natur am geméafResten ist, und in dem Bericht tiber seine
Pilgerfahrt, in welchem auch mehr musikalische Motivirung hervortritt, sind gelungene und drastische
Momente. Endlich ruft er Frau Venus, sie erscheint, aber nur nebelhaft hinter einem Flor, und indem



sie ihn zu sich ruft, Wolfram ihn warnend zurtickhalt, bildet sich eine dem Schlul® von Robert dem
Teufel analoge Scene, die allerdings musikalisch sehr verschieden, aber nicht sehr wirksam behandelt
ist. Elisabeth’s Tod verscheucht die Frau Venus; im offenen Sarg wird sie von einem Trauerzuge auf
die Buhne geleitet, Tannhauser stirbt mit dem Ausrufe: ,Heilige Elisabeth, bitte flir mich!“ indem die
jungeren Pilger heimkehren und seine Entstihnung verkiindigen. So schliel3t die Oper gldnzend, aber
unbefriedigend.

Fassen wird das Gesammturtheil Gber dieselbe zusammen, so erscheint sie in ihrem
Grundwesen der aus Paris stammenden Decorationsoper, wie sie von Meyerbeer zwar nicht erfunden
— denn was hatte der erfunden? — aber doch hauptsachlich ausgebildet und bei uns in Cours gebracht
ist, vollig verwandt, in denen die Wirkung auf das Publicum hauptsachlich durch &ulRere, materielle
[341 /I 342] Mittel erreicht wird, so zwar, daf3 in Zweifelsfallen das kiinstlerische, namentlich
musikalische Interesse zurticksteht. DalR Wagner selbst heftig gegen den Meyerbeerismus polemisirt,
beweist an sich Nichts dawider, daf? er selbst demselben verfallen sei; es ist eine bekannte Erfahrung,
dal man an Fremden die eigenen Schwachen am Unangenehmsten empfindet und am Scharfsten
tadelt. Ohne alle Frage hat Wagner mehr Sinn fiir das Poetische und mehr Feinheit des Geschmacks
als Meyerbeer, er wahlt daher seine Stoffe besser und die einzelnen Effecte, die bei jenem wie
aufgenagelt auf eine gleichgiltige Unterlage erscheinen, weil} er geschickter aus seinem Stoffe
herzuleiten; auch in der Instrumentation ist er ihm dadurch tUberlegen, daf3 er kiihner und freier in’s
Volle greift und nicht so gar &ngstlich wie Meyerbeer mosaicirt. Aber alles dieses, und was man hier
noch Verwandtes hervorheben méchte, sind doch nur Verschiedenheiten dem Grade nach, und geben
wir bereitwillig zu, dal3 im Einzelnen in drastischer Charakteristik Vieles gewagt und Einiges gelungen
sei, so ist aus diesen Elementen nimmermehr ein Kunstwerk zu gestalten, das den Anforderungen
auch nur der Gegenwart gentge.
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Die bisherige Sonderkunst und das / Kunstwerk der Zukunft.

Von

F.Brendel.

Als der grof3te und folgenreichste Gedanke Wagner’s, als der Mittelpunkt seiner gesammten
Anschauung erscheint die Idee des Kunstwerkes der Zukunft. So Folgenschweres ist darin enthalten,
dal eine neue Welt sich vor uns aufthut, eine Wendung ist damit bezeichnet, welche dem gesammten
Kunstschaffen weiterhin eine durchaus veranderte Gestalt verleihen wird.

Es darf nicht auffallen, daf ein Gedanke, welcher bestimmt ist die kiinstlerischen Fragen der
Gegenwart und Zukunft zu ldsen, anfangs mit Befremden, ja mit dem heftigsten Widerstreben
aufgenommen wurde. Die Bedeutung desselben war dem allgemeinen BewuR3tsein noch so wenig
aufgegangen, dal3 der erste Eindruck nur der eines gewaltigen Erstaunens sein konnte. Allen in den
bisherigen Vorstellungen Festgebannten erschien die Idee einer Vereinigung der Kiinste als ein
unausfihrbares Hirngespinst. Die wunderlichsten Vorstellungen wurden ausgesprochen, die
seltsamsten Mil3verstandnisse daruber durch die Presse verbreitet. Die Vertreter der Sonderkunst
aber, [77a /] 77b] tiefer blickend, wehrten sich, in dem richtigen BewulR3tsein, dal3 das Kunstwerk der
Zukunft die bisherige Isolirung, jenes Streben einer jeden Kunst, sich auf Kosten der anderen zu
erheben, vernichtet.

Schon ist indel3 eine Wendung eingetreten, schon hat der ununterbrochene fortgefiihrte
Kampf einen sehr bemerkbaren Umschwung herbeigefiihrt. Auch jetzt zwar ist man noch weit entfernt
von einem sicheren Verstandnif3, und die verschiedensten, widersprechendsten Auffassungen werden
kund gegeben. Selbst bei denen, welche von der Wahrheit des Grundgedankens Uberzeugt sind,
selbst bei den inniger Vertrauten finden sich noch sehr viele Differenzen, und es ist kaum zu viel
gesagt, wenn man annimmt, daf3 bezlglich des Specielleren tiberhaupt noch keine Einheit der Ansicht



vorhanden ist. Insbesondere ist es e i n e abweichende Meinung, welche allgemein ausgesprochen,
unsere besondere Aufmerksamkeit in Anspruch nimmt. Den Meisten erscheint in dem Kunstwerk der
Zukunft die Vereinigung der Kiinste zu sehr bevorzugt, die besondere Existenz derselben aber, die sie
zu wahren wiinschen, ganz vernichtet. Sie anerkennen den Fortschritt, der in der Vereinigung
enthalten ist, glauben aber daneben ein isolirtes Bestehen der einzelnen Kiinste festhalten zu
missen. Man ist empfanglicher geworden fiir die Idee einer Hingab e an das Ganze, kann sich
aber mit einem vélligen Aufgeben des Einzelnen an dasselbe nicht befreunden. Auch in dem
[77b /] 78a] Aufsatz, welcher zu den gegenwartigen Erdrterungen den &uf3eren Anstol3 gegeben hat,
in der Mittheilung F. Raff’s in der vorigen Nr. dieser BI., wird etwas Aehnliches ausgesprochen, auch
hier begegnen wir einer Wahrung der angeblichen R